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1. Apertura

1 La cuestion de la representacion autorial, o del escritor, reflejadas en

el titulo, presenta una amplia gama de intersecciones con el dominio

de la autorreferencia y en particular de la metaficcion, si bien haya-

mos de precisar que mantienen también sus particulares areas de di-

ferenciacion mutua: de forma que ni toda manifestacion metafictiva

supone necesariamente la representacion narrativa del autor, ni, por

el contrario, cualquier figuracion autorial en un relato (en el que un

personaje o incluso su protagonista sea un escritor, como podria ser

un musico o un ferroviario), instituye necesariamente la especulari-

dad, autoconsciencia o reflexividad sobre el conjunto del texto.
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2 Y como también habra de precisarse mas adelante, los conjuntos de la
metaficcion y la autoficcion, los dos conceptos tedrico-criticos a los
que, sin duda, esta mas vinculada la cuestion de la representacion de
la figura del escritor, mantienen entre si una relacion de interseccion
semejante a la descrita: y sera posible, en efecto, la representacion
autoficcional del escritor pero no volcada sobre el proceso de la es-
critura o la creacion literaria, sino sobre la dimensién memorialistica
(ficcional o verosimilmente autobiografica, no hace al caso a nuestro
proposito, historica, documental u otro tipo).

Fig. 1.

3 La imagen del lienzo velazqueno alude en modo extremo a multiples
vectores de la citada autorreferencialidad: el de la densa intertextua-
lidad iconica incorporada por los lienzos que decoran la escena, el de
la muestra de la obra en proceso, paradojicamente negada doblemen-
te tanto por la posicion excéntrica y fragmentaria del cuadro repre-
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sentado, como, sobre todo, por el hecho de que no muestra sino su
reverso; el de la especularidad y la mise en abyme que supone la iden-
tificacion del tema representado con la difusa imagen ¢de los reyes?,
sujetos desplazados o descentrados del retrato clasico, reflejada en el
espejo del fondo, el de la problematizacion de la composicion y de la
mirada que motiva que el espectador haya de preguntarse, como nos
ensefia Michel Foucault, donde esta el cuadro, al mismo tiempo que
se identifica espacialmente con los modelos representados fuera de
campo... Pero sobre todo, para lo que ahora nos interesa, porque in-
cluye desde luego, y de un modo destacado, el tema de la autorrepre-
sentacion autorial en el autorretrato del pintor en el momento de lle-
var a cabo su obra, otorgandole a este componente enunciativo de la
narracion pictorica un estatuto privilegiado sobre la obra representa-
da misma, o sobre el modelo, por regio que este fuera, tematizada por
aquélla.

4 Pero el escolio del texto velazquefno nos permite asimismo poner de
relieve, ademas de su centralidad en el metatexto critico contempo-
raneo, sendos aspectos que desbordan el fendmeno designado en el
titulo: el de que el autor es, categorialmente, mucho mas que un es-
critor, como muestra de forma evidente la extension de dicha figura
en sentido interartistico; y por otra parte, el de que su inscripcion
textual dista mucho, por lo tanto, de constituir un fenémeno esen-
cialmente literario, para extenderse transversalmente sobre practica-
mente cualquier dominio narrativo o discursivo (pintura, poesia, mu-
sica, ! fotografia, teatro, comic, novela, cine, publicidad, videojue-
gos...), ni, desde el punto de vista de la historia de las artes, de ceiiirse
a la autoconsciencia y a la metarrepresentacion contemporanea, y en
particular, a su consideracion como esencialmente posmoderna.

5 Asi pues, desde el maestro, arquitecto o escultor que se autorrepre-
senta en el capitel de un templo romanico, a la tematizacion del es-
critor en algunas protonovelas, haran de la incorporacion de la ima-
gen autorial a la obra misma uno de los rasgos mas visibles del arte
moderno en general, y de la literatura en particular.

6 El ambito hispanico puede servirnos, en este sentido, como muestra
privilegiada en cuanto a su configuracion narrativa, tal y como, ya ca-
nonicamente, atribuimos al Quijote cervantino la emergencia de tales
fenomenos. Y sin embargo no es tan frecuente recordar como, casi
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un siglo antes, un texto como La lozana andaluza de Francisco Deli-
cado (1528) exhibia laddicamente la invasion autorial del espacio de re-
presentacion carnavalesca de su contenido narrativo:

Fig. 2.

matreto. X VIL nfotmaglon que Interpone el Autoz feens
iyt gmdaioqﬁuu hadefeguir, T

Vor.elque fight alguna virtud coie fama Quitdisela verda/cobua odie

pot effo notad, Eftido efcriniendo ¢l pafado capitulo. del dolot del pie de

ke efte quaderno fobeela tablasy entro Rapin y dixo que ceflaméra eseftef
Pufolo aentugar y dixo: Y o venia ad fuefledesacafa 1y vereysmasde dicy poras
y quié fequita hs grjasi v quizfepelafo fayo. Y comola Eegana nocseita da bue
na ja mas defumal el peladei notenia harta aranquia que todo hera calgina falfe
quetiado vna Bolonefa rodo el pegujars y pofiimas le buturo y dimes le aenteme
der qué heran blanduras /alli dexo dos juliosa v quele pefo / veni que Reyreys
conlahornera queeftaallif y dise que traxoafuhija virgena Roma: faluo que cd
¢l palojacaboy dela pala a defuirgary miente que l facriftan ¢ ¢l cirio pafcualfe
loabio. Autor. Jcomo y fu madre la traxo a Romal R4, )Sefioz fi para ganar que
era pobae, Tanbden la otra vaeltramuy querida/dise cheella os famara / mira'que
quicren haser verengenas enconferna / que aqai licuo clawos degelofe / mas
noamis efpenfas que tanbien feyoaser del negio/ y defpues todo {6qu‘:_d; en

i

matreto. X VI nfoimagion que Interpone el Auroz feenw
(e gmda lo;u: a te hadeleguir, e

pot efio notad, Eftddo efcrinlendo ¢l pafado capitulo. del dolot del pie de

xe elte quaderno fobeela tablasy entro Ripin y dixo que reflaméro eseftes
Pufolo aensugar y dixo: Y o veniaad fueffedesacafa 1 y vereysmas de dicy puras
y qulé fequita ht prjasi v quizfepela fo fayo. Y comola Eegana noeseita da bue
na ja mas defumal el peladeino tenia harta aranguia que eodohera calgina falfe
quetiago vna Bolonefa rodo el pegujars y poffimaos le buturo y dimosle aentene
der qué heran blanduras /aili dexo dos juliosa v quele pefo / veni que Reyreys
conlahornera que efta alli; y dise que traxoafuhija virgen a Roma: faluo que cd
¢l palojocaboy dela pala a defuirgary miente que ek facriftan ¢ ¢l cirio palcualfe
lo abiio. Autor. Jeonto y fu madre la rraxo a Romal R4, )Sefioz fi para ganat que
era pobze, Tanbien L otra voeftra muy queridardise cheella os @mara s mira'que
quicren haer verengenas enconferna 1 que aqai lieuo clauos degelofe 7 mas
noamis efpenfas que tanbien feyo aser del negio y defpues todo 1’6 qu‘:_d; en

1

3 Vror.elque fight: alguna virtud coie fama Quitdisela verda/cobia odie

7 El personaje “del autor”, relatara en efecto, como estando escribiendo
la propia obra, Rampin, el valet de Lozana, entrara a interrogarlo
sobre el propio texto, que ya conoce «;Qué mamotreto es este?» lo
que dara pie a una discusion sobre la poética del género, las conven-
ciones del realismo, etc., rasgos que no dejan de resultarnos extraor-
dinariamente sorprendentes y avanzados para la época.

8 Este hecho, que se podria relacionar, por otra parte, con otro texto ya
canoénico sobre la cuestion (Sarduy, 1972), ilustraria las vetas mas pro-
piamente ludicas, paradojicas, espectaculares o abismadas de la cues-
tién, va mas alla como vemos del periodo moderno-barroco para re-
aparecer después en los mas diversos periodos y tendencias (Sterne 2

7
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Fielding, Diderot, Galdos, Gide, Unamuno, Pirandello... en el campo li-
terario,

Fig. 3.

Fos fan i |‘1'L.5'.|L|‘-::f jll y
e e Faralisee |
€T 30N maitre

9 tanto como por Wagner o Strauss en el operistico,

Fig. 4.

Wagnetr,

10 Vermeer o Courbet en el pictorico
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Fig. 5.

Eamethictoricches I

Custare Conathet

Estdin delpintor, 1854-1855
R e

20 e s Pl

11 o Buster Keaton, Fellini o Truffaut en el cinematografico:
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Buster Kealon, Sheriock 1r, 1524

Froncols Tulfaut, La nukt amerkcaing, 1973

12 y retrospectivamente, de nuevo, acaso tan alla como el gesto prehis-
torico de las manos en nuestra cultura rupestre, por vez una de las
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primeras autorrepresentaciones del escritor, no tan diferentes de las
aporéticas manos dibujando de Escher como pudiera parecer.

Fig. 10.
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Me propongo, en las paginas que siguen, en primer lugar, un recorri-
do, necesariamente panoramico, por las principales regiones termi-
nologicas y conceptuales de ese fenomeno que hemos dado en llamar
la metaficcion desde el punto de vista teorico-critico, en sus tradicio-
nes fuertes, de caracter angloamericano e hispanico, prestando ade-
mas atencién a sus conexiones con la teoria literaria europea, pese a
que ésta, practicamente, nunca ha utilizado dicho término; para tra-
tar de presentar, finalmente, una sintesis tipologica de base pragma-
tica.

En segundo lugar, trataré de presentar, de forma igualmente sumaria,
algunos casos sintomaticos de la representacion de la figura autorial
en la novela espafiola en la novela espafola contemporanea, de
acuerdo con la distincion tipologica esbozada, entre las que denomi-
nara, respectivamente, la metaficcion discursiva, narrativa, y autofic-
cional.

2. Cartografia terminologica y
conceptual de la metaficcion

La traslacion al discurso sobre las artes y la literatura de la familia
meta resulta tardia en relacion a la 16gica, la matematica o las ciencias
del lenguaje. Los primeros usos de los que tengo noticia arrancan de
Guillermo de Torre (“metapintura”) para referirse a la crisis plastica
en el contexto de la crisis del lenguaje y de la literatura, recogido en
su obra Problematica de la literatura, de 1951. Roland Barthes, en 1959,
publicaba un brevisimo articulo titulado “Literatura y metalenguaje”
en el que empleara el término “metaliteratura’, o Lionel Abel, en su
estudio sobre el drama de Shakespeare, pondra en escena, a su vez, el

de “metateatro”, en 1963.

Habremos de esperar a 1970 para datar los primeros usos de “meta-
ficcion”, en las obras de William Gass o de Robert Scholes, el primero
en realidad en dedicarle un trabajo especifico. A partir del asenta-
miento de esta matriz 1éxica, quedara abierta la producciéon del neo-
logismo aplicable a cualquier arte o género: metapoesia, metanovela,
metacine, metamusica, metacomic, etc.

El texto supuestamente fundacional de Gass, ya que aunque reunido
en un volumen miscelaneo publicado en 1970 recogia textos publica-
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dos en anos anteriores, es tan impreciso como:

Hay metateoremas en matematicas y en logica; la ética tiene su su-
perespiritu linguistico; en todas partes se idean jergas para departir
sobre jergas, y no ocurre de otro modo en la novela. No me refiero
tan solo a esas fatigantes obras que tratan sobre escritores que escri-
ben acerca de lo que estan escribiendo, sino a aquellas, como algunas
de Borges, Barth y Flann OBrien, por ejemplo, en las cuales, a través
de las formas de ficcion, pueden expresarse manifestaciones mas am-
plias. Sin duda, muchas de las llamadas antinovelas son en realidad
metaficciones. (Gass, 1970: 25)

18 Una imprecision que conviene al empleo laxo que se ha hecho del
término en las décadas siguientes, y con la dominante mas critica que
tedrica de su generalizacion.

19 La tradicion europea, que, como puede verse cronologicamente, es la
germinal, habilita el sufijo para los estudios literarios, pero éste no
arraigara y, por lo tanto, la citada propuesta de Roland Barthes, que
recogemos a continuacion no tendra continuacién en estos términos:

la literatura se empieza a sentir doble, a la vez objeto y mirada sobre
este objeto, palabra y palabra de esta palabra, literatura objeto y me-
taliteratura. [...] primero una conciencia artesanal de la fabricacion
literaria [...] (Flaubert); después la voluntad heroica de confundir en
una misma sustancia escrita la literatura y el pensamiento de la lite-
ratura (Mallarmeé); después [...] en declarar largamente que se va a
escribir, y en hacer de esa declaracion la literatura misma (Proust)
[...] Todas estas tentativas permitiran, quizas, algin dia definir nues-
tro siglo [...] como en ;Qué es la literatura? [...]. Y, precisamente, en
cOmo esta pregunta se produce, no desde el exterior, sino desde la
literatura misma, o mas exactamente en su borde extremo, en cierta
zona asimptotica donde la literatura aparenta destruirse como
lenguaje-objeto sin destruirse como metalenguaje, y donde la biisqueda
de un metalenguaje se define en tltima instancia como un nuevo
lenguaje-objeto 3. (Barthes, 1959: 106-107).

20 En el decisivo numero de 1966 que la revista Communications dedico
al analisis estructural del relato, el mismo Barthes abandonaba ya su
uso pese a la continuidad con sus planteamientos anteriores, la ine-
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quivoca referencia contextual de sus palabras y la centralidad que le
otorga al fendmeno en la escritura contemporanea:

se trata de una subversion importante (incluso el publico tiene la im-
presion de que ya no se escriben “novelas”) pues se propone hacer
pasar el relato, del orden de la pura constatacion (que ocupaba hasta
hoy) al orden performativo, segtin el cual el sentido de una palabra es
el acto mismo que la profiere: hoy escribir no es “contar”, es decir que
se cuenta, y remitir todo el referente (“lo que se dice”) a este acto de lo-
cucion. (Barthes, 1966: 35-36)

Y en una coincidencia de planteamientos extraordinaria, también Gé-
rard Genette veia en este rasgo de la autorreferencialidad y el aban-
dono de la edad de la representacion, el signo del arte y la literatura
de nuestro tiempo:

Todas las fluctuaciones de la estructura novelistica contemporanea
sin duda merecerian ser analizadas desde este punto de vista, y, en
particular, la tendencia actual, quizas inversa de la precedente [...] a
reabsorber el relato en el discurso presente del escritor, en el acto
de escribir, en lo que Michel Foucault llama “el discurso ligado al acto
de escribir, contemporaneo de su desarrollo y encerrado en él”. Todo
sucede aqui como si la literatura hubiera agotado o desbordado los
recursos de su modo representativo y quisiera replegarse sobre el
murmullo indefinido de su propio discurso. Quiza la novela, después
de la poesia, vaya a salir definitivamente de la edad de la representa-
cion. (Genette, 1966: 207-208)

E incluso el fenémeno sera detectado por su emergencia en el anali-
sis de la temporalidad narrativa llevado a cabo por Tzvetan Todorov
€n ese mismo numero:

Este tipo de temporalidad se manifiesta muy a menudo en un relato
que se confiesa tal, [...]. Un caso limite seria aquel en el que el tiempo
de la enunciacion es la Ginica temporalidad presente en el relato:
seria un relato enteramente vuelto sobre si mismo, el relato de una
narracion. (Todorov, 1982: 177)

En otro de los trabajos del canon narratologico estructural, igual-
mente francés, el propio Genette utilizara otro concepto de la familia
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meta que tendra un gran rendimiento posterior en la teoria de la me-
taficcion en el ambito hispanico. Me refiero al de metalepsis como
trasgresion de nivel narrativo por parte del autor respecto del mundo
del texto, o del personaje respecto de las fronteras ontologicas de
éste. A la primera de las posibilidades le consagrara, mas de tres dé-
cadas después, un volumen monografico en el que, por su aplicacion,
el término se hace sinénimo al de metaficcion, que sin embargo,
sigue sin nombrarse siquiera, pese a su creciente empleo en el campo
académico francés (como en los trabajos de Jean Bessiere o Laurent
Lepaludier, ambos de 2002).

En Métalepse. De la figure a la fiction (2004), Genette entroncara el
concepto con la tradicion retoérica, justamente en la linea que aqui
nos convoca, volviendo al sentido clasico del término: segin Fonta-
nier (1918) “transformar al poeta en protagonista de los hechos que
relata” (...) “representar o representarse como produciendo €l mismo
aquello que, en el fondo, no hace sino contar o describir”, para, en el
analisis de casos repasados, extenderse de la literatura al cine y las
demas artes.

Tal vez la escasa fortuna del término metaficcion en el ambito francés
tenga que ver, en cambio, con el éxito alcanzado por la expresion
mise en abyme puesta en circulacion por Lucien Dallenbach en 1977,
en su conocido estudio de la especularidad narrativa (Le récit spécu-
laire). Aunque en nuestra opinion, el sentido de esta expresion (origi-
nada, como es sabido en la heraldica -el escudo dentro del escudo-y
en su traslado metaforico por Gide a la literatura) y el de la autorrefe-
rencialidad metaficcional no sean equiparables, y de hecho constitu-
yan uno de esos falsos amigos habituales en su empleo critico, es evi-
dente que presentan zonas de coincidencia muy significativas. Del
minucioso estudio del encajamiento fractal de niveles narrativos, ex-
tracto quiza la que encuentro mas evidente a nuestros propositos:

Sin llegar a romper el anonimato esencial, el relato dispone de tres
posibilidades para crear la ilusion de que lo levanta: fingir que permi-
te intervenir en su propio nombre al responsable del relato, instituir
un narrador, elaborar una figura autorial y endosarla a un personaje.
En este ultimo caso —Gnico que concierne directamente la mise en
abyme-, de lo que se trata es de que funcione la intermediacion o, en
otras palabras, de que el sustituto esté suficientemente acreditado.
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¢Que prenda otorgarle para que desempefie su cometido, para ha-
cerlo capaz de convencer al lector de que lo oculto se desvela por su
intervencion? Lo mas eficaz estriba, a todas luces, en disfrazarlo con
la propia identidad de aquel a quien, supuestamente, sustituye: (a) un
oficio u ocupacion sintomatica, (b) un nombre en clave, o, lo mas
operativo de todo, (c) un patronimico que evoque el de portada. No
es menester nada mas para que quede instaurado un relevo de re-
presentacion. (Dallenbach, 1977: 95)

Pero en cualquier caso, como dijimos, la tradicion central sobre el
concepto sera sin ningin género de dudas la angloamericana, en la
que se vinculara, desde sus origenes, con la elaboracion teorica del
posmodernismo. Uno de los textos fundamentales para el arranque
de ese debate, “The Literature of Exhaustion” de John Barth, apareci-
do en 1967, lanzara esta asociacion conceptual, que pervivira en auto-
res como Eco, Hassan, Brooke-Rose, McCaffery o Calinescu). Robert
Scholes, en 1970, introducira otro de sus vectores de fuerza, el de su
relacion autoconsciente con el discurso teorico o critico sobre la lite-
ratura, proclamandola, por su intencion de direcciéon del sentido de la
lectura, como la fabula de su tiempo, en sus obras “Metafiction” (1970)
o Fabulation and metafiction (1979).

La primera monografia tedrica sobre la cuestiéon serd la conocida
obra de Robert Alter, Partial Magic. The Novel as a Self-Conscious
Genre, 1975, que sentara la definicion canonica del concepto “A self-
conscious novel, briefly, is a novel that systematically flaunts its own
condition of artifice and that by so doing probes into the problematic
relationship between real-seeming artifice and reality”, cuestionara
su identificacion con el posmodernismo, y lo presentara como ten-
dencia historica de la novela caracterizada por el ludismo, la experi-
mentacion verbal y la autoconciencia, frente a la tradicion fuerte, vin-
culada a lo moralizante y realista.

En 1980, Stephen Kellman, acufara en The Self-Begetting Novel la ex-
pression de novela autogenerada para referirse al “Relato, frecuente-
mente en primera persona, del desarrollo de un personaje hasta el
momento que coge su boligrafo y escribe la novela que nosotros aca-
bamos de leer” (1980:3). Sin nombrarlo, estaba senalando indudable-
mente una de las especies mas reconocibles de la metaficcion o la
metanovela propiamente dicha, la que simula escribirse a si misma; si
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bien, lejos de su implicacion posmodernista, Kellman lo considerara
un subgénero del relato circular modernista, del bildungsroman y la
novela del artista.

En 1984 (aunque la primera version del trabajo es unos anos anterior),
aparecera el clasico estudio de Linda Hutcheon, Narcissistic Narrati-
ve. The Metafictional Paradox, 1984, que propondra una tipologia cen-
trada en la distincion entre el caracter narrativo (diegético) o
lingtistico de la autoconciencia, por una parte, y por otra, entre su
disposicion abierta o encubierta. Ese mismo afo, aparecera asimismo
el libro de Patricia Waugh, Metafiction. The Theory and Practice of
Self-Conscious Fiction, con un enfoque teodrico interdisciplinar que
pone en juego la teoria del juego, el constructivismo, la antipsiquia-
tria, la pragmatica de los actos de habla, el folclore, el chiste, el sim-
bolismo, la psicologia, el formalismo ruso, la semiotica o la fenmeno-
logia.

La tradicion hispanica resulta claramente deudora del empleo anglo-
americano del término. Arranca de la tradicion critica de estudios
sobre la autorreferencialidad de Gillet, Livingstone, Newberry o Kro-
nik sobre el Quijote, Gald6s, Unamuno o Azorin, y sera cimentada, si
bien con otros términos, por Severo Sarduy, cuyo articulo “El barroco
y el neobarroco”, de 1973, es citado, de hecho, como fundamento de la
introduccion tedrica de Hutcheon, y por David K. Herzberger, en
cuyo “Literature on Literature” ampliara la némina del canon metafic-
cional espanol a Luis Goytisolo, José M?. Merino, José M?. Vaz de Soto
y Gonzalo Torrente Ballester.

Ya con ese nombre, Gustavo Pérez Firmat, en 1980 trasladara en “al
ambito hispanico Metafiction again” la nocion de metaficcion-fabula
de Scholes, una fabula en cualquier caso de caracter estético-
literario, cuya moraleja se dirige no a la actitud del lector ante la vida,
sino ante la obra y la ficciobn mismas. Presentara por primera vez
entre nosotros una distincion que tendra gran fortuna, entre sus va-
riantes discursiva (cuando se trata de un excurso no integrado en el
relato) y narrativa (cuando el dispositivo metaficcional, al contrario,
es indisociable del mismo). También en 1980, Otero, en “Lenguaje e
imaginacion, la nueva novela en castellano”, 1980 utilizara esta familia
léxica para distinguir entre metanovela, neonovela (la de caracter ex-
perimental) y antinovela (la que, por su parte, busca los limites o la
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ruptura de las convenciones genéricas). Una distincion que tendra,
asimismo, un gran rendimiento critico posterior, sobre todo en auto-
res como Gonzalo Sobejano.

La primera monografia del hispanismo sobre la metaficcion llegara en
1984, a cargo de Robert Spires, quien en su libro Beyond the Metafic-
tional Mode, contemplara el concepto como un modo o modalidad,
entendido éste como categoria sincronica (a partir de los modelos de
Northrop Frye o Robert Scholes, muy difundidos en la época) frente a
la de género entendido como categoria historica. Esta modalidad me-
taficcional se situaria estructuralmente, en el extremo del eje del rea-
lismo y el discurso referencial, relacionado, por su parte, con el dis-
curso teorico-critico. Por otra parte, y acorde con la ontologia de la
obra literaria (Bihler-Martinez Bonati), basada en los niveles del
mundo-representacion/narrador-expresion /oyente-apelacion, la
modalidad metaficcional resultara de la violacion reciproca de estos
niveles (autor fictivo, historia, lector textual), de la que se deriva una
distincion entre metanovela de la escritura (centrada en el narrador),
de la lectura (en el lector) y del discurso oral (en el personaje). Tam-
bién propondra distinguir, desde el punto de vista historico-literario,
entre el modo metaficcional, como categoria transhistorica, y la no-
vela autorreferencial, para referirse a la tendencia hispanica de los se-
tenta).

Gonzalo Sobejano, en “Novela y metanovela en Espana’, de 1989, muy
atento, desde finales de los setenta a las variables de lo que ¢l deno-
mina “novela ensimismada’, distinguira por su parte un sentido es-
tricto y otro mas amplio de metanovela. Para el primero sigue a Spi-
res. Para el segundo utilizara el término novela escriptiva. Con ese
instrumental, apuntard de modo panoramico el corpus (y el hacerlo,
también ya, en buena medida, el canon) metanarrativo espanol.

Los afios noventa evidenciaran la persistencia del interés teorico-
critico por el concepto y el fendmeno meta: Leopoldo Sanchez-Torre
en La poesia en el espejo del poema, de 1993, lo trasladara al terreno
poético-lirico, si bien la introduccién de su trabajo presentara un
gran interes tedrico también en lo que se refiere a la teoria de la me-
taficcion narrativa. En ella, distinguira entre los diferentes niveles de
la autorreferencia textual (metalingiistico, metatextual y metalitera-
rio) e insistira sobre su impacto respecto de la dinamizacién y trans-
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formacion de los codigos de lectura, que da entrada a una nueva ex-
pectativa meta, con funciones de control, estructuradora, metacomu-
nicativa, y de relacion y de supresion de la ambigtiedad de los ele-
mentos del discurso.

Sintesis personales de la tradicion americana, tanto Ana Maria Dotras
(La novela espanola de metaficcion, 1994) como Carlos Javier Garcia
Fernandez (Metanovela: Luis Goytisolo, Azorin y Unamuno, 1994) ofre-
ceran interesantes desarrollos criticos, en el primer caso orientados
al Quijote y a algunas novelas de Torrente Ballester, y a los autores
aludidos en el titulo, en el segundo. Garcia Fernandez, afiadira ade-
mas una distincién propia entre metanovela mimetizante, de volun-
tad realista, frente a las metanovela discursiva y especular, de carac-
ter mas trasgresor.

Por dltimo, Domingo Rodenas de Moya, avanzara en “Metaficcion y
metaficciones: del concepto y las tipologias”, en 1995, las premisas
fundamentales de su investigacion doctoral (todavia parcialmente
inédita, y de la que este recorrido panoramico es manifiestamente
deudor): El laxismo definicional del concepto, su extension del pos-
modernismo americano original a rasgo universalizable a toda obra,
época o género. Propondra la distincion tripartita entre sendas meta-
ficciones discursiva o enunciativa/diegética/metaléptica, en funcion
de su integracion en la diégesis o de la violacion de las esferas
ontoloégico-pragmaticas del texto; asi como una muy pertinente dis-
tincion cualitativa entre aquéllas muestras de sentido globalmente
reflexivo, de las parabasis metafictivas ocasionales.

Desde el punto de vista de la recepcion y la percepcion historica del
artefacto metaficcional, escribe:

El funcionamiento pragmatico de la metaficcion es, en principio, in-
verso al de las ficciones convencionales. En éstas el lector desactiva
la mayor parte de los principios que rigen sus interacciones sociales
cotidianas. El texto metaficcional opera contra esta suspension del
descreimiento, induciendo una restauracion provisional de los prin-
cipios del sentido comun. hasta aqui se opondria la narracion ilusio-
nista tradicional (aquella que promueve una ilusion de realidad) a la
narracion metafictiva entendida como un relato anti-ilusionista; sin
embargo, la tendencia humana a dotar de sentido a cualquier entidad
semiotica, mitiga el efecto de la ruptura e impide que el texto ceda
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en el interés del lector. Este, de hecho, se compromete en un juego
de las mismas caracteristicas que el juego infantil de "make-believe"
o hacer creer. Dentro de ese marco epistemologico, el lector se con-
duce en la metaficcion de modo similar al nifo: el universo del juego
es verdadero y no lo es, el mundo ficcional es construido gracias a la
puesta entre paréntesis del orden regulador del mundo (la epoje fe-
nomenologica) pero posee un estatuto ontologico diverso del que
tiene el mundo actual sin que esta diferencia se emparfie en la con-
ciencia del lector. (Rodenas de Moya 1995: 112).

En la primera década del siglo, el interés no so6lo no ha decaido, sino
que parece incluso haberse revitalizado. De las diversas publicaciones
aparecidas, mencionaré tan sélo, por su caracter colectivo y su finali-
dad sintética respecto de la tradicion, asi como de apuntar nuevos
caminos de su ejercicio teorico, critico o comparado, el nimero mo-
nografico que la revista Anthropos dedic6 a la cuestion en 2005, bajo
el titulo Metaliteratura y metaficcion. Balance critico y perspectivas
comparadas.

Pese a su heterogeneidad, presentaré finalmente, a continuacion, un
cuadro resumen de las distinciones tipologicas ofrecidas hasta el mo-
mento, con el objeto de sugerir sus zonas basicas de coincidencia:

Fig. 13.

Sintesis tipologica {de base pragmatica)

Hutcheon Lingdistica Diegética
Encubierta Abierta
Pérez Firmat Discursiva Marrativa
Spires De la enunciacion D la histona
Sanchez-Torre Mivel rmetaliterario Mivel metatextual
Garcia Fermandez  Discursiva Especular
Rodenas de Moya  Enundativa Diegética
Discursiva Transgresiva
Mo rmetaléptica Metaléptica

Genette

Gil Gonzalez

Metalepsis de autor
Autobiografica o
Intertextual

Metadiscursiva

D& régirmen fantastico
Antirnetalepsis

Metanarrativa


https://preo.ube.fr/intime/docannexe/image/93/img-13.jpg
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3. Algunas figuras del autor en la
novela espanola contemporanea

Trataremos de ofrecer, en esta parte del trabajo, un muestrario de re-
presentaciones autoriales, siguiendo tres ejes principales. El primero,
que jugaremos a llamar auto(r)representaciones, se propondra como
objeto la modalidad discursiva, (0, como se ha dicho, también excursi-
va) que hace presente al autor implicito, o al autor representado, a
través de su propio comentario o metacomentario sobre el relato, la
escritura, la literatura. El segundo, el de las auto(r)ficciones inscriben
en cambio en el texto un autor-personaje, solo contingente en el uni-
verso narrativo de la historia y que no reivindica, explicitamente al
menos, la representacion autorial. El tercero, para terminar, sera el
perfecto hibrido de los anteriores, el de los auto(r)retratos de la me-
taficcion autoficcional, que juega a invadir los espacios tanto de la
pragmatica externa como de la enunciacion enunciada en el interior
del texto.

3.1 Auto(r)representaciones

El comentario autorial del relato tradicional, el que se corresponderia
con la omnisciencia autorial o editorial de las clasificaciones de Nor-
man Friedman o Dario Villanueva, se referia al mundo de la historia o
sus personajes, normalmente para aclarar o explicar algin extremo al
lector, o deslizar sus propias opiniones sobre cualquier asunto. Pero
dicho comentario se volvera metaficcional cuando, en un desdobla-
miento caracteristicamente ironico, se vuelva sobre su propio discur-
so como tal autor, o sobre la escritura o el proceso de construccion
del texto o del mismo mundo imaginario del relato.

En su forma mas neutra y tradicional, Baroja (o el narrador de La
Busca) comentaba abiertamente la ficcionalidad y el caracter noveles-
co de su relato, alla por 1904, a proposito de la descripcion de una
casa de mala fama y de su situacion en el Madrid de la época:

En este y otros parrafos de la misma calaiia tenia yo alguna esperan-
za, porque daban a mi novela cierto aspecto fantasmagorico y miste-
rioso; pero mis amigos me han convencido de que suprima tales pa-
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rrafos, porque dicen que en una novela parisiense estaran bien, pero
en una madrilefia, no; y afladen, ademas, que aqui nadie extravia, ni
aun queriendo; ni hay observadores, ni casas de sospechoso aspecto,
ni nada. Yo, resignado, he suprimido esos parrafos, por los cuales es-
peraba llegar algun dia a la Academia Espaifiola, y sigo con mi cuento
en un lenguaje mas chabacano. (Baroja, 1904: 277)

En las novelas de Jardiel Poncela, el metacomentario autorial que re-
escribe ir6nicamente el texto a medida que éste avanza, con maulti-
ples incisos, paréntesis o incluso notas a pie de pagina, llegara a con-
vertirse en la modalidad enunciativa mas propiamente caracteristica
de aquéllas, como ....; y, precisamente, sera este nivel del texto (y de
sus apostillas) el que sustente el dispositivo mas propiamente humo-
ristico, como si el autor parodiase continuamente su propio discurso
narrativo basico. Véase si no, a continuacién una seleccién proceden-
te de jEspérame en Siberia, vida mia!, de 1929:

“—jiMaldita!! (Porque ;qué otra cosa puede gruiir un criminal que
sabe que va a aparecer en una novela?)”

“las cinco unas embadurnadas de nacar de aquella mano fulgian
como chispas de locomotora en noche de otofio. (jQué hermosas
descripciones!)’

“Palmera dejoé escapar sus risas, como si abriese un jaulon de paja-
ros*. *jQué imagen tan alada!”

“—Concédeme -balbuci6- una noche de amor, una sola noche de
amor... Mario quedo pensativo. (Era para quedarse eh?)”

“Pero stan hermosa era Palmera Suaretti? -se dira el lector. Y diré yo:
-iAh, si lector! Muy hermosa. Hermosisima.” (Poncela, 1929: 23)

Evidentemente, el objetivo y el sentido tltimo de la ingerencia de la
voz autorial puede extenderse en cualquier direccion interpretativa.
Veamos por ejemplo como cobra toda su manifiesta carga ideologica
y de propaganda en un texto publicado en plena posguerra civil por
uno de los colaboradores del aparato de prensa y propaganda del
triunfante Régimen, en el que Angel Maria Pascual aprovecha el con-
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traste entre los mundos de Amadis y don Quijote, para introducir su
indisimulado excurso politico:

La evolucion de Amadis, hasta convertirse en Don Quijote, refleja
exactamente la maxima peripecia espafiola. Cuando Espafia se cono-
ce vocada a una mision ecuménica abre los ojos a la vision de una
maravillosa aventura. (...); las aldeas fingen ciudades de ensuefio;
ventas y molinos se convierten en castillos y gigantes. Y por encima
de estos elementos sobreviene una nocién mas pura: la necesidad de
imponer al mundo una justicia, un orden heroico, una egregia y her-
mosa conducta. (...) En esta lucha Espana se agota. La plenitud vital
que crea el orbe de Gaula se cansa, se consume (...). Las magicas ciu-
dades se convierten en lugarones de odioso nombre; las damas in-
comparables son cribadoras sudorosas en las eras aldeanas. Los cas-
tillos se reducen a ventas de picardia, y los gigantes de poderosos
brazos son estos molinos. (Pascual 1943: 124)

Llegado el caso y andados los aiios, el excurso, cada vez mas propia-
mente metaficcional, tendra un caracter teérico: Juan Goytisolo -o el
narrador aséptico hasta despojarse de la persona verbal y narrativa,
de Juan sin tierra-, nos dejara a modo de letania los retazos de la pro-
pia poética que sustenta el texto:

eliminar del corpus de la obra novelesca los tltimos vestigios de tea-
tralidad: transformarla en discurso sin peripecia alguna: dinamitar la
inveterada nocion del personaje de hueso y carne: substituyendo la
progressio dramatica del relato con un conjunto de agrupaciones
textuales movidas por fuerza centripeta Ginica: ntcleo organizador
de la propia escritura, plumafuente genésica del proceso textual: im-
provisando la arquitectura del objeto literario no en un tejido de rela-
ciones de orden logico temporal sino en un ars combinatoria de ele-
mentos (oposiciones, alternancias, juegos simeétricos) sobre el blanco
rectangular de la pagina (1975: 138).

Y el mismo Goytisolo de dos décadas después, llegara al comentario
metaficcional en segundo grado, el que ya es susceptible de hacer au-
torreferencia de la autorreferencia, y metaficcion de la metaficcion,
convertida, ella misma, al mismo tiempo que la practica, en objeto de
comentario trasgresivo:
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manda a paseo a los eruditos y profesores que hablan de Baudrillard
o Bajtin y celebran tus cronotopos! olvidate de ellos y octpate de una
vez en los lectores! los juegos de escritura y mise-en-abyme (se dice
asi?) les dejan indiferentes! (1993: 108).

3.2 Auto(r)ficciones

47 Un paso mas alla, o un paso mas aca, segin se mire, en la ubicacién
metaficcional de los dispositivos narrativos, vamos a encontrarnos
con una serie de novelas en las que quienes dicen ser los autores no
lo hacen en funcion del ejercicio de las prerrogativas de un sujeto
enunciador que se identifica o fomenta su identificacion con el autor
implicito, o incluso con el extratextual y empirico (y abajo firmante,
en la portada respectiva); sino que su condicion autorial la ostentan
en virtud de su condicion de personajes de tramas o universos narra-
tivos en los que les ha tocado el papel de escritores, de novelistas, de
cronistas, de periodistas, etc. como les podia haber tocado en suerte
el de meédicos, detectives, porteros, asesinos, profesores o registra-
dores de la propiedad.

48 Por lo demas, este personaje puede asumir o no la voz narrativa, y
mostrar una parecida autoconsciencia o reflexividad que los anterio-
res respecto del texto que escriben, como el protagonista de La nove-
la de Andrés Choz de José Maria Merino:

Pero que quede una novela de verdad, con cogollo.

Claro que tampoco un ladrillo como esos que estan terminando con
los lectores.[...]

Con el material que hay queda una meédula muy aprovechable. Y,
sobre todo, lo que has pensado sobre el asunto, que ha sido tiempo y
tiempo de darle vueltas en el magin. Porque el culo estaba bien para
los escritores del diecinueve, pero con vistas a la novela del futuro se
debera usar sobre todo la cabeza. [...]. (1976: 210)

49 O bien puede ser narrado por otro sujeto narrativo, tan ficticio, con-
tagiado de ficcion, inficcionado, como €l mismo. A veces se establece
un verdadero juego de espejos en los que el enigma que el lector ha
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de descifrar, es, precisamente, el de quién es el autor, de la misma
forma que en la novela policiaca el objetivo es descubrir al asesino. De
hecho, podriamos hablar ya de una consolidada metaficcion policiaca,
desde el Antonio Munioz Molina de Beatus ille que nos recuerda esta
ecuacion en los momentos clave de la novela, -“Entendié que al bus-
car un libro habia encontrado un crimen”-:

Podia oirlos y reconocer cada una de sus voces, porque estaban
todos en el gabinete, al otro lado de la puerta, pero también alli, en el
cuaderno azul, en las tltimas paginas que ahora empezaba a leer,
preguntandose quién de ellos, quién de los vivos o de los muertos
habia sido un asesino treinta y dos afios atras. (1986:113)

a Papel mojado (1983) de Juan José Millas, No soy un libro. Los trenes
del verano (1992), de José Maria Merino, Los amigos del crimen perfec-
to (2003) de Andrés Trapiello, o, dentro de la célebre serie de Pepe
Carvalho, de Manuel Vazquez Montalban, la intriga dedicada al mun-
dillo literario en El premio (1996).

Los juegos con la autoria del texto pueden revestir el tinte existencial
y hasta costumbrista del genial escritor Faroni inventado compensa-
toriamente por el gris oficinista de los Juegos de la edad tardia (1989)
de Luis Landero, o el caracter fantastico del Pedro Palaz de La orilla
oscura (1985), o ser objeto de los aporéticos y surrealizantes (o super-
realistas) universos narrativos de Juan José Millas, El desorden de tu
nombre (1988), del extrafiamiento dramatico de Tomeo (el narrador,
en este caso, en El gallitigre, 1990), del cuento maravilloso infantil de
Juan Antonio Millan (C. El pequefo libro que aiun no tenia nombre,
1993), o, en fin, una vez mas, de la reduplicacion autoconsciente y la
satira de la metaficcion misma en Quien (1996), de Carlos Cafeque:

Mira, ahora se ha puesto de moda esto de la metaliteratura, estos
tostones con protagonistas que escriben novelas dentro de otras no-
velas, que alternan distintas voces en primera persona, que juegan a
confundir al lector hasta marearlo; y a mi, la verdad, me parecen
todas iguales, un conazo seudointelectual (1996: 21).

De todas las novelas citadas sera seguramente El desorden de tu nom-
bre la que pueda ilustrar a la perfeccion esta particular modalizacion
enunciativa que acaba presentando al protagonista, y, en ocasiones,
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también al narrador, no ya como responsables del relato, sino, expli-
citamente, como el novelista que lo inventa y escribe, sin que sea po-
sible en ningtn caso la identificacion con el autor extratextual. Julio,
en este caso, ni siquiera es sujeto del discurso, sino personaje-objeto
de una narracion impersonal. Y ello no impedira el relevo de la repre-
sentacion autorial, que reclamara poderosamente para si mediante el
leit motiv que lo manifiesta no actuando, sino imaginandose a si
mismo en el acto de escribirse, y que, en el momento climatico de la
novela se revelara como tal, demilrgicamente, a su amante-
narratario:

—sQuién eres ta?

Espero6 a que el eco de la voz se apagara, se imaginé a si mismo sobre
su mesa de trabajo, escribiendo la novela de su vida, y respondio:

—Yo soy el que nos escribe, el que nos narra. (Millas 1988: 30).

3.3 Autor(r)retratos. La metaficcion au-
toficcional

Si el apartado anterior lo hemos dedicado a personajes que son auto-
res, en éste nos fijaremos en cOmo el autor se convierte en personaje.
Claro que el asunto no tendria nada de particular ni de novedoso:
Constituye, de hecho, la médula de la autobiografia, o, en su vertiente
imaginaria, de la autoficcion. Esta, a su vez, tampoco ha de resultar
forzosamente autorreferencial o metaficcional, pero es indudable que
presenta una interesante zona de interseccion con el dominio que
nos interesa especificamente: la vertiente en la que estas imagenes
del autor se inserten en una trama que tematice explicitamente el
proceso mismo de la escritura, o su relacion autoconsciente con el
universo narrativo, en tanto instancia productora del mismo.

De hecho, los ejemplos mas citados de autoficcion en la novela espa-
fola de las altimas décadas no resultan metaficcionales al no cumplir
esta premisa, ausente por igual de las ya célebres Soldados de Salami-
na, de Javier Cercas o El mundo de Juan José Millas. La primera se
orienta al proceso de investigacion y documentacion para esclarecer
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un suceso historico que tuvo lugar al final de la guerra civil; la segun-
da, porque se centra en la elaboracién autobiografica de la materia
narrativa (sea esta, en ultima instancia, autobiografia novelada o no-
vela autobiografica, no hace al caso). La sintesis de autoficciéon y me-
taficcion se habria logrado, en cambio, décadas antes, en, por ejem-
plo, Fragmentos de apocalipsis de Gonzalo Torrente Ballester, novela
en la cual, el proposito confesado por el verdadero autor en el prolo-
go, la de ofrecer un diario sobre el proceso de escritura de una novela
(hasta aqui, la metaficcion), se convierte en una novela en la que el
autor convivira con sus personajes en el mismo (y fantastico) universo
imaginario de la invencion. Y ese sujeto narrativo, estara revestido,
ademas, de los atributos biograficos (los literarios mas que los perso-
nales) de Torrente, que reflexionara sobre sus anteriores novelas, sus
proyectos narrativos, aludira a sus viajes, etc.

El resultado de esta fusion sera la impresion de asistir al proceso de la
invencion y la escritura en acto, ante nuestros o0jos, o en tiempo real,
como diriamos hoy. De asistir como lectores al taller del escritor en el
que se fragua la carpinteria secreta de la creacion literaria, con las
costuras a la vista. Doy, pese a su extension un fragmento muy signi-
ficativo de esta reformulacion del pacto narrativo, en las primeras pa-
ginas de la obra:

Volviendo a los anarquistas, es un hecho que me andan por la imagi-
nacion, pero no por haber nacido en ella, sino por haber entrado, lo
mismo que pudieron haber entrado en otra: porque si, y lo mismo
pueden salir, y emigrar, y adios. Aunque claro, tan so6lo por el hecho
de haberlos mencionado, eso que acabo de hacer, quedan en cierta
medida obligados a quedarse aunque sea del modo en que ahora
estan, fragmentos agrupados como figuras de un capitel, en posturas
absurdas. Estallara la bomba? Y, si estallara, ;qué? No hay nada a su
alrededor. Ademas, para que estalle, tengo que decirlo, y para que
destruya la torre Berengaria tengo antes que levantarla con palabras.
Hasta ahora no hice mas que nombrarla, y eso no basta. Sin embargo,
si escribo: “Estallo la bomba y derrib¢ la torre”, pues se acabo: adios
torre, y capitel, y todo lo que esta en él. Por eso no lo escribo. Entre
otras razones, porque la torre me es necesaria. Si asciendo hasta el
campanario, puedo, desde sus cuatro ventanas, contemplar la ciudad
hacia los cuatro puntos cardinales: la ciudad entera. Sera cosa de ha-
cerlo, a falta de otra mejor. ;COomo son las escaleras? ;De caracol qui-
zas? En cualquier caso, muchas, demasiadas para un hombre de mi
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edad. Si las subo, me canso. Pero ya estan ahi, ya las nombré, ya tre-
pan hasta la altura encajonadas en piedra. Hace frio, y los sillares re-
zuman humedad (...) Si yo fuera de carne y hueso, y la torre de pie-
dra, podria cansarme, y resbalar, y hasta romperme la crisma. Pero la
torre y yo no somos mas que palabras. Sus y arriba. Voy repitiendo:
piedra, escaleras, yo. Es como una operacién magica, y de ella resulta
que subo las escaleras (Torrente Ballester 1977: 36-37).

Pero lejos del verismo realista o documental que tal sensacion podria
sugerir, el texto no deconstruye completamente su narratividad ni la
autonomia argumental del mundo de la historia, por plagado que este
de elementos de procedencia magica o maravillosa, como es el caso.
También, aunque de forma mas encubierta, resulta un ejercicio de
metaficcion autoficcional de este tipo el caso de El cuarto de atras de
Carmen Martin Gaite, con el anadido simbdlico de la Introduccion a la
literatura fantastica de Tzvetan Todorov como libro de cabecera del
relato memorial que la narradora acomete:

Ya estoy otra vez en la cama con el pijama azul puesto y un codo
apoyado sobre la almohada. El sitio donde tenia el libro de Todorov
esta ocupado ahora por un bloque de folios numerados, ciento
ochenta y dos. En el primero, en mayusculas y con un rotulador
negro, esta escrito “El cuarto de atras”. Lo levanto y empiezo a leer:

“.. Y sin embargo, yo juraria que la postura era la misma, [...]" (1978:
210).

De signo inequivocamente memorialista resulta, en cambio, la Auto-
biografia de Federico Sanchez, de Jorge Semprun, ganadora del premio
Planeta ese mismo ano. Pese a la preponderancia de este elemento
sobre el metaficcional, este se hace igualmente presente en el inter-
mitente subrayado, paradodjicamente, en negativo, de que no se trata
de una novela:

Todo empez6d en mi memoria, hace unos minutos, recordando mi
primer encuentro con Pasionaria en los locales de la Avenida Kleber.
Si estuviera escribiendo una novela, podria terminar contando mi tl-
timo encuentro con ella. [...] Pero no estoy escribiendo una novela, ni
tampoco un guion cinematografico, con Rafael Azcona. Estoy rela-
tando seca y escuetamente lo que ocurrio, en aquel antiguo castillo
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de los reyes de Bohemia. [...] pero Pasionaria esta hablando. Mientras
andabas perdido en tu memoria, mientras evocabas una imposible

conversacion veridica con ella, Pasionaria ha tomado la palabra (1976:
342).

La autoconsciencia de este tipo de representaciones autoriales puede
asimismo revestirse del humorismo satirico, hacia el propio sujeto
narrativo, pero también hacia la trivializacion del medio televisivo, vi-
sible en La saga de los Marx

Balbin aguarda la sintonia y, tras verificar que ha entrado en antena,
saludara a los telespectadores con el aplomo y espontaneidad del
oficio

sefioras y sefiores, muy buenas noches! el programa de hoy esta con-
sagrado a una de las figuras mas polémicas e influyentes de nuestra
época! me refiero a Karl Marx [...]

a mi izquierda, el profesor Elton Roy, [...] a continuacion, Francois
Punset, [...] Ms. Lewin-Strauss, [...] doctor Panno Lal [...] Francisco
Carrasquer [...] Bruno Vandursky [...] finalmente, a mi derecha, el
autor de la novela que estan ustedes leyendo, precisamente en la pa-
gina

t: ciento ochenta y cuatro

realizador (jovial): ya lo han oido Vds., ciento ochenta y cuatro! una
cifra bastante respetable que, gracias a la colaboracion de todos no-
sotros se acrecentara a lo largo de este programa y le permitira com-
pletar la cuarta parte de su “mamotreto”, como carinosamente le
llama! (Goytisolo, 1993: 205).

en un texto cuyo contenido no se encamina, como el anterior, hacia
el discurso autobiografico, sino hacia el biografico e historico, me-
diante la recreacion novelada de la vida de Carlos Marx y su familia.

Para terminar, querria referirme a una novela de muy reciente apari-
cion que viene a coincidir extraordinariamente con este plantea-
miento autobiografico y autoficcional. Se trata de la tercera parte del
proyecto Nocilla, de Agustin Fernandez Mallo. La trilogia, iniciada con
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Nocilla dream en 2006 y continuada por Nocilla experience en 2008 se
habia convertido en una de las banderas de la renovacion narrativa
espanola y de las tendencias emergentes de la novela del nuevo siglo,
precisamente en funcion de su fragmentarismo experimental, la hi-
bridacion genérica, y la contencién maxima de la sentimentalidad de
la que hacia gala una voz narrativa casi transparente, que se acercaba
al material narrativo aparentemente con la asepsia del entomologo.
Curiosamente, en las antipodas de sus precedentes, esta Nocilla Lab
de 2009 arranca con un extenso monologo del protagonista, Agustin
Fernandez Mallo, desbordante de sentimentalidad amorosa y confe-
sionalismo autobiografico, tan presente como la autorreferencia con-
tinua al proceso de escritura. En la segunda parte, la modalidad frag-
mentaria de las novelas anteriores, se aplicara a la continuacién de la
misma trama narrativa, apenas mermada en sus componentes egoti-
cos o subjetivos. Y en la tercera, se producira el desdoblamiento fan-
tastico y metaficcional del yo narrativo, en un episodio de
doppelgdnger de tintes goticos, y hasta un punto gore, que convertira
al autor en el asesino de su doble y rival por la autoria de la novela.

Las dltimas paginas de la novela enfatizaran de forma intermedial el
autorretrato metaficcional a través de su conversion en comic, en el
que el personaje sera, de nuevo, Agustin Fernandez Mallo con sus
rasgos fisicos, dialogando sobre la novela con un Enrique Vila-Matas
de papel, en uno de los escenarios caracteristicos —precisamente por
su condicion de no-lugares- de las primeras entregas del Proyecto,
en este caso una plataforma petrolifera.

° (] 14
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1 «Y estan también las meta-Operas, con referencias a su propio codigo.

Wagner, por ejemplo, hace de su personaje Walther en Los maestros canto-
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res de Nuremberg un trasunto de si mismo en tanto que artista renovador e
incomprendido, de su Beckmesser una caricatura del critico antiwagne-
riano, y de toda su Opera una tribuna de discusion acerca del arte lirico ale-
man. En Ariadne auf Naxos (1913), con ingeniosisimo libreto del poeta Hugo
von Hofmannsthal, Richard Strauss aborda el tema de la oposicion entre
opera buffa y seria y acaba por mezclarlas en una sola representacion. El
mismo Strauss compuso afios mas tarde una oOpera autorreferencial, una
meta-6pera con libreto de Clemens Krauss sobre el tema de la contradic-
cion entre palabra y musica: Capriccio (1942)». (Rivas Iturralde V., “El kistch
en la opera”, in Prodpera, septiembre 2005, 42-48. En http: /www.proope-
ra.org.mx/pdf/pdfseptiembre_05/42EnsayoKitsch2_Sep.pdf

2 Cuyo Tristram Shandy, por cierto, ha sido adaptada en forma de metafil-
me por Winterbottom, con el titulo de A cock and a bull

3 La traduccion y la cursiva son mias.

Espanol

Me propongo llevar a cabo inicialmente una contextualizacion teorica del
motivo de la representacion autorial en el contexto de la autoficcion y en
particular de la metaficcion, dentro de una tradicion historico-critica que
ha tenido su manifestacion fuerte en el ambito angloamericano (Glass,
Scholes, Alter, Hutcheon, Waugh, etc.) para situarla después dentro de las
coordenadas hispanicas establecidas a partir de los trabajos de Robert Spi-
res o Gonzalo Sobejano. Esta sintesis de la historiografia tedrico-critica del
fenbmeno se acompanara en paralelo de una visiéon panoramica del mismo
en los textos narrativos hispanicos peninsulares, que, partiendo de una tra-
dicion establecida en la etapa moderna en la que se conforman sus modeles
narrativos y novelisticos (La lozana andaluza, El Quijote) alcanzara su para-
digma en época contemporanea, en todas sus principales conformaciones
epocales: noventayochista (Unamuno, Azorin), vanguardista (Jarnés, Jardiel
Poncela), experimental y posmoderno (Torrente Ballester, Cunqueiro, Mar-
tin Gaite, Juan y Luis Goytisolo), la nueva narrativa de los ochenta y noventa
(Merino, Muiioz Molina, Millas) hasta el conjunto de las promociones y ten-
dencias en activo (Marias, Vila-Matas, Fernandez Mayo, etc.)

Francais

Je me propose dans cette étude d’établir tout d’abord le contexte théorique
de la représentation de l'auteur, en relation avec celui de Tautofiction’ et
tout particulierement de la ‘métafiction) dans une tradition historio-critique
marqueée par les études anglo-ameéricaines (Glass, Scholes, Alter, Hutcheon,
Waugh, etc.) afin de la situer ensuite au sein des cooordonnées hispaniques
apparues a partir des travaux de Robert Spires et Gonzalo Sobejano. J'ac-
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compagnerai cette synthese historiographique d'un examen panoramique
de ce phénomene dans les textes narratifs espagnols qui, partant d'une tra-
dition établie a la période moderne, au moment ot se conforment les mo-
deles narratifs (La lozana andaluza, Le Quichotte) atteint son paradigme a
I'époque contemporaine tant autour de la génération de 98 (Unamuno,
Azorin) que de celle des avants-gardes (Jarnés, Jardiel Poncela), de la pé-
riode expérimentale et postmoderne représentée par Torrente Ballester,
Cunqueiro, Martin Gaite, Juan et Luis Goytisolo, celle de la nueva narrativa
des années 80 et 90 (Merino, Mufioz Molina, Millas) et celle enfin des der-
nieres manisfestations de Marias, Vila-Matas, Fernandez Mayo, etc.
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