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Introduction

1 « Objet » textuel, culturel, esthétique et littéraire, éminemment riche
et complexe, porteur de la mémoire d'un groupe et de ses préoccupa-
tions essentielles mais aussi d'une universalité, transmis dans le
temps et l'espace par des voix/voies diverses, réitération du presque
méme dans le jeu de la variation, produit d'un imaginaire et mise en
forme imaginée du monde, le conte n'en finit pas de nous parler de
'homme et d'engendrer du sens. Nous nous sommes intéressée, pour
notre thése! au conte de tradition orale berbére, dans son actualisa-
tion a la croisée des cultures berbeére et francaise ou plus exactement
au point de rencontre entre des individus. Les contes ayant été dits a
Iintention d’'un destinataire non berbérophone et en francais, il s'est
agi d'interroger la maniere dont le conte peut « passer », des lors que
les références, notamment culturelles, entre conteur et auditeurs ne
se recouvrent que partiellement et que le conte est reformulé dans
une langue différente de celle dans laquelle il a été dit a l'origine. Ce
cas singulier de transmission apparait, en ce sens, représentatif d'un
double mouvement de rupture/continuité a I'ceuvre dans les situa-
tions interculturelles, caractéristiques du monde contemporain. Le
conte est alors envisagé, ainsi que nous y invite DECOURT, comme un
« objet-lien qui peut nous conduire a interroger des processus micro-
scopiques, de l'ordre du tissage et du tressage, dans un mouvement
de fluctuation, d'oscillation » (2011) 2. Pour appréhender la profération
des contes dans sa dynamique d’¢laboration discursive, interaction-
nelle et négociée et comme actualisant des représentations identi-
taires, nous avons élaboré, a partir de différentes bases théoriques,
une « ethnolinguistique discursive » a méme d’analyser des produc-
tions littéraires en situation de « néo-oralité ».

2 Nous évoquerons, en premier lieu, I'¢laboration progressive de l'objet
de recherche dans sa relation avec I'enquéte de terrain et la constitu-
tion du corpus. Nous préciserons ensuite nos ancrages théoriques et
notre méthodologie d’analyse. Dans un troisieme temps, nous pré-
senterons cinq reésultats principaux que l'analyse a permis de mettre
en lumiere.
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1. Un objet de recherche a cir-
conscrire, un « terrain », un cor-
pus

3 En partant d’'une interrogation sur le lien qui unit les contes a leur
contexte de transmission et sur la base dune recherche menée sur
des contes écrits, nous avons souhaité pour notre these aller a la ren-
contre d'une parole vive, saisie dans son émergence. Notre intérét
s'est centré sur un processus de narration orale qui se déroule dans le
cadre d’interactions, ce qui implique de prendre en compte les condi-
tions de la transmission. Nous avons choisi de travailler sur des
contes originaires d'un ensemble linguistique et culturel déterminé, a
savoir les Berberes du sud marocain, que I'on désigne par I'ensemble
berbere tachelhite.

1.1. La « confrontation » au terrain

4 Le lieu de recueil des contes, au Maroc, se situe, principalement, dans
un village de pécheurs au nord immeédiat de la ville d’Agadir. 1l se ca-
ractérise par une dimension interculturelle marquée, dans la mesure
ou il est un lieu de fréquentation touristique depuis les années 1970.

5 Par « terrain », nous entendons non seulement un lieu géographique,
mais aussi les individus avec lesquels nous sommes entrée en
contact, qui pour certains ont raconté des contes - et que nous quali-
fions d'informateurs -, la relation entretenue avec eux, la dimension
institutionnelle de l'enquéte, sa temporalité, mais aussi ses erre-
ments, voire ses renoncements.

6 L'objet de recherche s’est construit par ce que l'on peut appeler une «
confrontation » au terrain. Cest en effet 'enquéte de terrain qui nous
a amenée a reconsidérer notre intention de départ : nous projetions
de recueillir des contes dans des conditions d'exécution tradition-
nelle, et de comparer ces versions a des versions collectées en
France, hors de leur contexte d'origine. Or, sur notre lieu de recueil,
mais également ailleurs au Maroc, a des degrés divers, la pratique du
conte se fait tres rare. Les contes ne se disent plus, ils ne sont plus
reproduits par une communauté donnée.
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Les productions orales que nous avons recueillies ont été données
dans des conditions d’exécution non traditionnelles et relévent, en ce
sens, d'une pratique culturelle plus ou moins réactivée. Les informa-
teurs sont relativement jeunes, ils ont entre 25 et 38 ans. L'un deux a
I'habitude de raconter, pour les autres, on a affaire a une réappropria-
tion de contes, entendus dans I'enfance.

Des contes ont été enregistrés et racontés en berbere a des berbéro-
phones par un informateur qui a I'habitude de raconter. Ces narra-
tions, que nous appelons « versions sources », ont fait 'objet ensuite
de traductions, dans leur grande majorité orales, soit sur le lieu de re-
cueil, soit en France par des berbérophones. D'autres versions nous
ont été racontées sur notre lieu de recueil en berbére et en francais,
puis ultérieurement en frangais, lors d'un bref sé¢jour sur Agadir.

1.2. Le corpus dans sa dimension varia-
tionnelle

Le corpus de contes réunis se caractérise par sa dimension variation-
nelle, quil sagisse des modalités de transmission, des épisodes narrés
ou encore des choix de narration. La prise en compte de la variation
importe a I'étude du conte en ce quelle est un trait définitoire des
textes de littérature orale.

Nous avons choisi de travailler sur cinq contes différents, pour cha-
cun desquels nous avons collecté de trois a sept versions orales. Ce
panel de versions actualise un méme conte-type, dans différentes
modalités de transmission (contages oraux en berbére et en francais,
traductions) et par différents informateurs. Cet ensemble de versions
orales a été complété par des versions écrites : de deux a huit ver-
sions pour chaque conte, publiées en édition bilingues (berbere-
francais) ou unilingue (francais).

Notre analyse a porté sur les versions en francais. Celles-ci se carac-
térisent, en effet, par des interruptions du cours de la narration et
des commentaires adressés au destinataire, qui mettent l'accent sur
une négociation dans le processus de transmission et sur un ajuste-
ment au destinataire. Elles donnent a voir un mode de transmission
spécifique du conte, auquel nous nous sommes intéressée comme
objet de recherche.
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1.3. Des productions entre tradition et
modernité

Les productions que nous avons recueillies relevent du champ de la «
néo-oralité »3 en tant que « productions hybrides, entre tradition et
modernité » (DERIVE, 2006 : 3).

Si les conditions de transmission sont en rupture avec la tradition, ce
détachement sopere a des degrés divers. Les versions collectées
s'inscrivent dans un continuum qui va d’'une situation de transmission
intraculturelle et intralingue - dans laquelle le conte est raconté en
berbere et dans le cadre d'une communauté de réception, mais sans
pour autant que les conditions de transmission soient tradition-
nelles* - 4 une situation interculturelle et interlingue - dans laquelle
le conte nous est adressé en francais. Autrement dit, s'il y a déplace-
ment des contes pour les transmettre a un destinataire étranger et
dans sa langue, celui-ci se fait de maniere progressive et par le relais
de différentes personnes, ce qui est perceptible pour les traductions
qui font suite aux narrations en berbere.

Les narrations orales et les traductions s'inscrivent a la fois en rup-
ture et dans la continuité d'une tradition orale. Le concept d’ « espace
littéraire » berbere, proposé par MEROLLA, en tant qu'« espace pluri-
lingue de création artistique et identitaire » (2006 : 63) savére a cet
égard particulierement pertinent, puisquil envisage des productions
issues du champ littéraire berbere, inscrites dans la continuité avec
une tradition orale, mais actualisées dans une autre langue voire hors
de leur contexte d'origine. La dimension variationnelle de notre cor-
pus nous a permis d'interroger cette continuité, par la mise en regard
de différentes réinterprétations d'un méme conte et d'explorer ainsi
un « espace de transmission » du conte.
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2. Pour une ethnolinguistique
discursive des textes de tradition
orale transmis dans un « entre-
deux »

2.1. D’'une ethnolinguistique...

Lapproche ethnolinguistique s'intéresse aux textes de littérature
orale dans leur relation a un contexte de transmission donné. Elle en-
visage les productions textuelles comme liées a 'ensemble culturel et
linguistique qui les a élaborées, a ses pratiques discursives et esthé-
tiques (ressources langagieres et expressives disponibles et mobili-
sées, systeme de genres, textes en mémoire, littérarité des textes,
regles spécifiques de performance, systeme de valeurs, etc.), tout en
rendant compte de la contextualité de leur signification et de leur
fonction sociale notamment en termes de transmission culturelle.

Lapproche ethnolinguistique a guidé notre démarche de recueil des
données sur le terrain et de collecte des contes, en tant quenquéte
de terrain qui emprunte aux méthodes de 'ethnographie. Pour élabo-
rer notre problématique, nous nous sommes fondée sur le postulat
mis en évidence par les ethnolinguistes que le sens du conte réside
aussi et surtout dans le lien qui unit le texte a son contexte de trans-
mission et que pour étre « regu », il doit s'adresser a un auditoire en
possession du double code linguistique et culturel qui a présidé a
I'élaboration du conte.

Nous avons questionné le contexte de l'enquéte, notre relation aux
informateurs - déterminante quant a la possibilité et a la nature de la
transmission - et consigné des données identitaires relatives aux
conteurs et traducteurs (age, sexe, lieu de naissance, trajectoire sco-
laire et professionnelle, lieu de vie, maitrise des langues, pratique du
conte, relation aux cultures, etc.). Nous avons, par ailleurs, décrit de
maniere précise les situations de transmission, le cadre des perfor-
mances orales effectives, notamment en termes de lieu, de durée, de
proxémique et de déroulement.
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Les contes étant de l'ordre des représentations culturelles mises en
discours, nous nous sommes attachée a dresser les contours d'une
identité berbere, sur les plans linguistique et culturel et avons situé
les productions recueillies par rapport au champ littéraire berbere.
Nous nous sommes interrogée sur la maniere dont le conte fonc-
tionne comme un « ethnotexte », défini par BOUVIER (1992) comme
un « discours d'identiteé ».

2.2. ...a une ethnolinguistique discursive

Si les contes sont des ethnotextes, si dire le conte, c'est aussi se dire,
la projection d'une identité, notamment culturelle releve toujours
d'une mise en discours située et adressée. Nous avons orienté l'ap-
proche ethnolinguistique vers une « ethnolinguistique discursive »
susceptible de rendre compte d'un processus de mise en discours dy-
namique et dans le cadre d'interactions données. Cela nous a amenée
a placer au premier plan les phénomenes énonciatifs, autrement dit
les marques qui se rapportent a 'énonciateur, a celui a qui il s'adresse,
les références a la situation d’énonciation, au texte qui est repris, les
marques d'oralité, etc. Nous nous sommes intéressée, par ailleurs, au
conte, en tant qu'ensemble textuel de type narratif cohérent et orga-
nisé de maniere a ce que I'histoire fasse sens pour le destinataire.

Nous avons ainsi mobilisé les ressources élaborées dans le cadre de
I'analyse textuelle et de I'analyse de discours et notamment celles re-
latives a la textualité, a l'intertextualité, a la narration orale, a la co-
construction du discours en situation d’interaction. La dimension
méta-énonciative, c'est-a-dire les commentaires sur un dire en train
de se faire (AUTHIER-REVUZ, 1995), occupe en outre, dans notre ap-
pareil théorique, une place particulierement importante.

2.3. Des situations de transmission in-
terculturelles et interlingues

Les contes éetant actualisés dans un entre-deux culturel et linguis-
tique, les transmissions mobilisent des représentations de soi et de
I'autre potentiellement divergentes et qui sont éventuellement négo-
ciées. Dans la mesure ou les locuteurs reformulent le conte en fran-
cais et ou ils maitrisent a des degrés divers cette langue, les théorisa-
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tions développées dans le champ de la communication interlingue
ont été convoquées. Celles-ci mettent 'accent sur un certain nombre
d'obstacles a la formulation, sur la mise en place de stratégies visant
une intercompréhension et sur une collaboration accrue entre les
partenaires. L'activité de traduction, quelle soit realisée par des per-
sonnes expertes ou non, se heurte également a la non-coincidence
des systemes linguistiques et culturels.

Nous avons donc envisageé le processus de transmission des contes
en tant qu'activité de médiation interlingue et interculturelle, la mé-
diation étant entendue selon KAES (2002) comme un pontage. Le
processus de mediation est vu comme négociation. Il a dans cette op-
tique a la fois pour fonction de relier et de séparer, en ce qu'en quéte
d’'un consensus interprétatif, il met 'accent sur l'altérité.

2.4. Hypothese de recherche et métho-
dologie d’analyse

Notre principale hypothese de recherche a été la suivante : pour que
le conte fasse sens pour le destinataire, les conteurs et traducteurs
vont opérer un travail de transposition, ils vont le « mouler » dans les
contraintes de la langue cible, en fonction de leurs propres compé-
tences et l'ajuster au destinataire sur la base des représentations
qu’ils se font de ses connaissances. En donnant le conte, les énoncia-
teurs vont « recontextualiser » les textes. Cette activité de transposi-
tion laisse, a la surface des textes, des traces, révélatrices d'une dyna-
mique d’élaboration du conte, et en deca, de la situation de transmis-
sion interculturelle et interlingue dans laquelle ils sont actualiseés.

Notre méthodologie d’analyse a consisté a pointer des phénomenes
énonciatifs plus ou moins saillants (rires, interruptions de la narra-
tion, marques de subjectivite, sollicitations du destinataire, reformu-
lations, etc.). Nous les avons interprétés comme caractéristiques
d'une narration orale, comme signalant des lieux sensibles du dis-
cours et comme des procédures de mediation du conte, orientées
vers la poursuite de la narration et/ou l'intercompréhension.

Ces phénomenes énonciatifs et les procédures de médiation ont été
analysés dans leur récurrence d’'une version a l'autre et dans leur va-
riabilité. La récurrence permet de mettre 'accent sur des procédures
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qui apparaissent symptomatiques des conditions singulieres de la
transmission et de mettre en évidence des lieux ot une trace d’altéri-
té émerge. Quant aux variations, elles ont été analysees, dune part,
en fonction des conditions circonstancielles de la mise en discours et
notamment des informations relatives a I'informateur et, d’autre part,
selon les modalités de la transmission (narrations orales ou traduc-
tions, versions orales, écrites, bilingues ou unilingues, etc).

3. Le dire du conte négocié dans
la relation a I'autre et a soi : la
meédiation a 'ceuvre

3.1. Des entailles discursives et des
ordres d’altérité manifestés

Le premier résultat concerne le repérage, dans les narrations, de
phénomenes énonciatifs révélateurs dune négociation. Ces « en-
tailles discursives » instaurent un changement dans le mode d’énon-
ciation, qu’il s'agisse d'une interruption ou de lirruption de marques
de subjectivité au sein d’'une narration plutot objective. Les entailles
ont été classées selon : (1) qu'elles constituent des sortes de « balises
» de la narration orale, en signalant sa structuration et en facilitant
linterprétation, (2) quelles soient de l'ordre de la difficulté a dire ou a
poursuivre, (3) quelles signalent une distanciation ou (4) un commen-
taire adressé au destinataire. Nous nous sommes intéressée aux dif-
férents ordres d’altérité que ces entailles manifestent et a leurs diffé-
rentes formes.

L'exemple qui suit releve de la deuxieme catégorie d'entailles : une
difficulté a traduire une realia, cest-a-dire une réalité propre au
contexte d'origine des contes.

Exemple 1.

« - Ben ils ont tombé dans un... ils ont... un trou, on dit tanotfi. Ta-
notfi, c'est... c'est comme un... une sorte de puits mais il n'est pas
profond. On met de I'eau et tout ca et... [...] Parfois il peut étre seche,
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vide. Bon ils sont tombés dans ce trou la. »
(Celui qui a la tete noire, Saana. Contage oral)

Des phénomenes énonciatifs — hésitations, irruption de la langue
berbeére et interruption du fil de la narration - signalent une difficul-
té. Cette derniere releve de ce que AUTHIER-REVUZ (1995) appelle
une « non-coincidence des mots a la chose », autrement dit de la «
défaillance » de la langue cible - le francais - a nommer une chose de
I'ensemble source, de 'ensemble berbére. Le mot « trou », de méme
que le mot « puits », employé ensuite, sont impropres a désigner la «
chose » de I'ensemble source aux yeux de la narratrice, Saana.

La mention méta-énonciative « on dit tanotfi » délimite des fron-
tieres. Elle référe a I'usage linguistique d'une communauté différen-
ciée, dans laquelle la narratrice s’inclut par le biais du pronom « on »
et dont elle se fait la représentante. Elle signale une différence
d'usage entre les deux interlocuteurs : Saana désigne la réalité avec
les mots de 'ensemble berbere - « on dit tanotfi » — et avec les mots
de la langue du destinataire, « une sorte de puits », « ce trou la ». Lir-
ruption de la langue berbere souligne le fait que le discours est tra-
versé comme impeérativement par les mots de I'ensemble source.

Linterruption de la narration met I'accent sur un dire qui ne va pas de
soi®. Il est significatif, & cet égard, que dans la majorité des versions
orales, les énonciateurs s'arrétent sur le terme « tanotfi », qui appa-
rait en ce sens révéler un « lieu sensible ».

3.2. Des stratégies de (re)médiation

Le deuxieme résultat concerne, sur la base du corpus oral toujours, la
mise a jour de différentes opérations discursives que nous avons clas-
sées selon deux grands types de stratégies de médiation : soit de faci-
litation, soit d’ajout. Elles apparaissent, dans la majorité des cas, en
tant que remédiation a une difficulté.

Exemple 2.1.

« - Eh ! Donne moi un coup de main pour sortir de ce trou-la.
Ah, ben oui, il donne un coup de main pour sortir... tous les quatre.
Chacun lui donne un p'tit... un p'tit truc de heu... s... [Laoussine palpe
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sa main et son bras]

- Sa peau ?

- De sa peau. [...]

Quand... chacun a donne [donné] un petit bout, il le garde, chacun ils
disent :

- “Si ten as besoin, briile ¢a et apres je suis, je suis avec toi”.

La premiere chose, quand il est parti a sa maison, ¢a se passe deux
ans comme ¢a, [il a] besoin de creuser la terre [ ] il briile I'¢léphant,
'éléphant pschitt direct, il vient. »

(Celui qui a la tete noire, Laoussine. Contage oral)

Lexemple 2.1., extrait d'une version racontée par Laoussine - celui
des informateurs qui maitrise le moins bien le francais - apparait
symptomatique d’'un ensemble de stratégies de facilitation. Le narra-
teur n'acheve pas sa formulation, ce qui revient a solliciter l'aide du
destinataire. Le recours a la gestuelle permet de donner des indica-
tions sur le mot manquant. Lorsqu’il est amené a reprendre le terme,
plus loin dans la narration, il use de différentes stratégies de facilita-
tion qui relevent de la simplification : d’abord la mention « un petit
bout », le pronom « ¢a » ensuite, puis il évite a nouveau le terme par
une sorte de meétonymie inversée, en parlant d’ « eléphant » pour ré-
férer a son pelage. Ces stratégies sont orientées vers le frayage de
I'élaboration discursive, tout en permettant qu'une intercompréhen-
sion soit assurée. Elles révelent également une creéativité dans la
convocation de ce que BERSTEIN (1975) appelle le « code restreint ».

Exemple 2.2.

« [Logresse] en fait, elle lui dit : - “Ahmed tasa nu.” Bon, si tu traduits,
tasa, c'est le foie, heu... mais par exemple la... la maman peut dire a
son bébé : “ tasa nu ? ” C'est en fait le... le symbole de la tendresse
ou...

- Oui.

- De ce qui est en fait plus cher, de plus cher.

- Oui.

- Ca peut étre le cceur ou euh... chez les Berberes, il y a [ ] pas seule-
ment chez les berbéres, méme chez les Arabes, mais au Maroc. »
(Ahmed Ahram, Zayane. Traduction orale)
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L'exemple 2.2. illustre une stratégie de 'ordre de I'ajout. Lirruption de
la langue berbeére et la présence de « mais » indiquent qu'une traduc-
tion littérale ne suffit pas pour rendre la signification de I'expression
« tasa nu ». La traductrice, Zayane, met 'accent de maniere réflexive
sur sa propre activité de traduction et sur la négociation quelle sup-
pose, c'est la raison pour laquelle nous parlons de « glose d’explicita-
tion ».

Elle explicite en effet le sens de I'expression « Ahmed tasa nu », en ré-
férant a une autre situation de discours : la relation mére a enfant.
Elle décontextualise ensuite I'expression en énonc¢ant le sens symbo-
lique associé au terme « tasa », sa valeur implicite et présupposée en
contexte intraculturel : celui de la tendresse, de ce qui est cher. La
traductrice procede ici a une réflexion métalinguistique et « métacul-
turelle ». Elle se décentre pour se mettre dans la situation de récep-
tion du destinataire et propose un équivalent de « tasa » dans la
culture francaise, « le coeur », en tant que « siege des émotions ».

Cette stratégie de médiation, par contraste avec la précédente, sus-
pend le fil de la narration, en méme temps que l'interprétation. Elle
initie culturellement et linguistiquement le destinataire, recontextua-
lise le conte et apparait en ce sens avoir une visée ethnologique. La
traductrice définit les frontieres de la communauté dans laquelle I'as-
sociation symbolique est efficiente : la symbolique du mot « foie » est
partagée par les « Berberes » et les « Arabes » marocains. Elle ne s'in-
clut pas dans cet ensemble et s'inscrit dans une position frontiere, a
partir de laquelle elle opére une médiation. Elle apparait métaphori-
quement « au dessus » de deux ensembles linguistiques et culturels,
quelle met en parallele et fait dialoguer.

3.3. Une transmission co-construite et
negociéee

Le troisieme résultat est relatif a la dimension interactionnelle des
transmissions. Nous avons montré que les partenaires s'adaptent 'un
a l'autre, notamment par la synchronisation des activités discursives
et la co-construction du discours, qui apparait particulierement mar-
quée lorsque la narration est interrompue pour donner lieu a la re-
cherche conjointe d'une nomination. En méme temps, la narration
orale qui est aussi une mise en relation entre individus, fait l'objet
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d'une négociation et les représentations de chacun y sont réévaluées,
les arréts sur une nomination problématique donnent lieu a des trac-
tations, ainsi que l'activité discursive elle-méme.

Exemple 3.

« R.: Donc, l'autre était blessé lui aussi parce que il y avait des... des...
[longue pause] celui du palmier comment on appelle ¢a ? [Rabah fi-
gure une forme allongée]

[...]

F.- Laig..., 'épine...

R. - Le... I'épi qui lui...

F. - Oui, on va dire I'..

R. - L'épi qui lui a traversé son pied.

F.- Oui.

R.- Donc il était blessé [... ] il leur a demandé de lui... de lui... enlever
son... cet épi la de son pied parce qu'il lui fait mal. Donc les femmes
qui...

F.- Son aiguille.

R.- On peut dire l'aiguille.

F.- Je crois. Enfin ¢a fait rien.

R.- De toute facon, on peut dire l'aiguille ou I'épi ...

F.- Oui.

R.- L'épi ou l'aiguille, comme tu veux, ¢a revient au méme. [...]. Donc,
il remerciait Il ] donc ¢a veut dire I'épingle ou l'aiguille comme tu
peux l'appeler. »

(Ahmed Ahram, Rabah. Traduction orale)

Dans cet exemple, on a affaire a une séquence dialoguée, lors de la-
quelle les partenaires collaborent a la recherche d'une nomination. La
mention « on va dire » énoncée par le destinataire met I'accent sur
son implication dans la narration orale, en méme temps quun dire
énoncé a deux voix, qui est renforcé par 'achévement de la formula-
tion par Rabah.

Plus loin, dans la narration, nous interrompons le narrateur pour pro-
poser une nouvelle nomination et cest l'activité discursive qui appa-
rait négociée. Tandis que nous revenons sur la nomination probléma-
tique pour trouver le mot exact, Rabah souhaite poursuivre la narra-
tion, étant donné que le role narratif de I'épi/aiguille a été indiqué. A
la fin de la narration, on releve une reprise du mot que nous avons
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proposé, celle-ci étant indiqué par la mention « comme tu peux l'ap-
peler » qui tout en soulignant une distanciation, met I'accent sur un
espace de connivence élaboré dans le cadre de l'interaction.

3.4. Des procédés et principes de tra-
duction/transmission

En tant que quatrieme résultat, nous évoquerons le relevé, dans les
versions orales et écrites, de différents procédés locaux de traduction
qui mettent de maniere plus ou moins sensible 'accent sur laltérité
et réalisent une traduction plus ou moins fidele ou efficace. A un ni-
veau plus global, nous nous sommes intéressée a des principes de
traduction, qui correspondent a une sorte d'éthique propre aux diffé-
rents conteurs et traducteurs ou encore aux versions unilingues. Sur
la base des entailles discursives récurrentes dans les versions orales,
nous avons analysé la maniere dont une expression formulaire, par
exemple, était traduite dans les différentes versions. Les trois
exemples qui suivent donnent a voir différentes manieres de traduire
un passage donne, dans deux traductions orales d'abord, puis dans
une version écrite.

Exemple 4.1.

« - On le fait monter, et en le faire montant on f... on fait des chan-
sons ah... comme ca. [...]. Il dit “tamudit [ ], ¢ca veut dire le beurre
de... mon fils Ahmed qui est venu de Taroudant. C'est ¢a la qu'il dit.
Donc euh... on continue ?

- Cest la chanson ?

- Oui, c'est c¢a la chanson.

- D’accord.

- Tagssult, ¢a veut dire le machin dans lequel on fait monter le lait
[...] tamudit, ¢a veut dire heu... du beurre [...] de mon fils Ahmed,
“Ahmed [ ", ¢a veut dire mon fils Ahmed qui est venu de Taroudant.
[...]. Ca, ¢a se dit pas dans toutes les... dans tous les contes, comme
moi je 'ai appris moi, ¢a on le dit pas, [...] Donc euh... la fille I'a enten-
du dire cela. Elle a commencé a rire. »

(Les enfants abandonnés et l'ogresse, Rabah. Traduction orale)
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Ce passage concerne la mention d'une chanson qui va provoquer le
rire d'un des enfants et leur capture par l'ogresse. Dans cet exemple,
le traducteur, Rabah, mentionne les paroles de la chanson, puis pro-
ceéde a une traduction littérale, en opérant une recontextualisation
par I'évocation d'une pratique qui consiste a accompagner 'opération
de barattage d'une chanson. Notons au passage, que Rabah se distan-
cie de la version source qu’il est en train de traduire, tout en mettant
en evidence la dimension variationnelle de la littérature orale et en
opérant une sorte d’autolégitimation de son role d’interprete, conti-
nuateur d'une tradition orale.

Exemple 4.2.

« Le garcon lui dit qu'elle ne doit pas rire si I'ogresse chante car les
mots sont rigolos. IIs ont marché toute la nuit. Ils sont rentrés chez
I'ogresse en cachette. Elle fait du beurre et chante une chanson. La
fille a rigolé »

(Les enfants abandonnés..., Salem et Hicham. Traduction orale).

Par contraste, dans 'exemple 4.2., extrait d'une traduction orale réali-
sée par deux autres informateurs, la traduction ne reprend pas les
paroles de la chanson, les traducteurs se contentant de rendre
compte du role narratif de la chanson et de sa teneur comique.

On a affaire ici a deux manieéres de traduire, la seconde étant annon-
cée comme « résumée ». Cette seconde traduction se veut plus « effi-
cace », davantage axée sur le déroulement de la narration, alors que
la traduction réalisée par Rabah se caractérise par une mise en évi-
dence de l'altérité plus marquée, ainsi quune volonté d'initier cultu-
rellement et linguistiquement le destinataire.

Exemple 4.3.

« La fille entendit 'ogresse dire : “dugsul ddueaniz, dugsul duyndiz, la
peau d'ane dans laquelle je bats le lait, quelle seche, quelle devienne
totalement beurre” La fille se mit a rire. »

En note de bas de page : « Ces mots sont des onomatopées qui imitent
le son de l'outre a baratter, la tagssult. »

(Les deux enfants, STROOMER, 1998 : 120)
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Dans l'exemple 4.3., extrait d'une version bilingue 6 on observe un
proceédé de traduction proche de l'exemple 4.1. L'expression formu-
laire est donnée en berbere, puis traduite par transposition et ac-
compagnée d'une note de bas de page. La note de bas de page, tout
en recontextualisant le conte et en initiant le destinataire, met l'ac-
cent sur laltérité. Elle souligne les limites de l'activité de traduction
et la donne a voir, en ce sens, comme une activité négociée. La note
de bas de page apparait ainsi se rapprocher des interruptions de la
narration dans les versions orales, qui laissent place a des commen-
taires sur l'activité de traduction/transmission.

3.5. Un espace variationnel de re-
prise/transformation du conte

Pour ce qui est du cinquieme et dernier résultat, nous avons montre,
en mettant en parallele les versions orales et les versions écrites bi-
lingues et unilingues, que la reprise des contes s'accompagnait d'une
transformation. Nous avons interrogé ainsi leur fidélité a une tradi-
tion orale et les différents styles de narration quelles mettent en
oeuvre.

Exemple 5.1.

« Tseriel se tourna vers elle et lui dit : “- Mouds du blé, prépare de la
semoule en quantité, roule le grain du couscous car jirai au petit jour
inviter mes sceurs, mes fréres, mes tantes, toute notre famille enfin.
Nous reviendrons par la forét et nous rapporterons du bois. Toi pen-
dant ce temps, allume le feu et mets au-dessus la grande marmite
des mariages. Et puis, fais sortir Velajoudh de la dépense, égorge-le,
et jette le dans la marmite apres I'avoir découpé en morceaux. N'ou-
blie ni le sel, ni le poivre rouge, ni les épices et les aromates. Et que
tout soit prét pour notre arrivée. »

(Histoire de Velajoudh..., TAOS-AMROUCHE, 1966 /1976 : 205. Version
unilingue)

Exemple 5.2.

« Aussitot le sac ouvert, elle I'attrapa. Elle 'amena chez elle et appela
ses filles. Elle leur dit : “Egorgez Ali Boutkouttit”. Quand elle fut par-
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tie, Ali Boutkouttit égorgea les filles de 'ogresse. »
(Ali Boutkouttit, STROOMER, 1998 : 134. Version bilingue)

Ces deux exemples sont extraits respectivement d'une version uni-
lingue publiée par Taos-Amrouche’ et d'une version bilingue re-
cueillie et publiée par Stroomer. La comparaison entre les deux ex-
traits révele un développement des séquences descriptives dans la
version écrite par Taos-Amrouche. Lauteure relate les différentes
étapes de la préparation culinaire, de celle du couscous jusqu’a I'énu-
mération des condiments qui 'accompagnent. Par contraste, dans
I'exemple 5.2., il est seulement demande d’ « égorger » le protagoniste
qui a été capturé.

Dans le second cas, on a affaire a une version bilingue. Le texte de
traduction accompagne la version source donnée en berbére et la
traduction se veut littérale, ce qui est gage de fidélité a la version
source. Dans le premier exemple, il s'agit de ce quon peut appeler
des « contes d'auteurs ». Tout en s’inscrivant, dans les préfaces des
recueils, dans une filiation affichée et dans une chaine de transmis-
sion, les écrivains/conteurs en sappropriant le conte dans le travail
d’écriture, le transforment. La distorsion d’avec les versions sources
apparait plus importante et s’accompagne d'un ajustement aux
connaissances supposées dun lectorat, pour partie, étranger a la
culture source. Ici on a affaire a des ajouts, qui recontextualisent les
récits mais qui ne sont pas signalés comme tels et au « resultat » d'un
processus de négociation.

Les versions bilingues, quant a elles, se caractérisent, dans leur majo-
rité 8, par la sobriété du style et une absence de description qui sont
deux caractéristiques mises en évidence par KOSSMANN (2000) a
propos des productions traditionnelles. Elles apparaissent plus fideles
a ces derniéres. Lorsque des ajouts explicatifs sont effectués?, ils ap-
paraissent en note de bas de page ou entre parentheses dans le corps
des narrations et sont en ce sens visibles.

Exemple 5.3.

« Elle I'a amené chez elle et elle a préparé un... comme une sorte... un
grand récipient et avec de I'eau dedans pour le cuire - Hum, hum. -
Et I'ogresse avait sept filles. [Interruption]. Elle a dit a ses filles
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qu'elles allaient préparer Ahmed [ ] pour... pour qu'elles le mangent.
[Interruption]. Il I'a entendue. L'ogresse est partie chercher sa soeur
et il est rentré dans la chambre des... des filles et il leur a coupé... [...]
la téte. »

(Zayane, Ahmed. Traduction orale)

Comme le montre I'exemple 5.3., la comparaison avec les versions
écrites révele dans les versions orales - ici un extrait de cette méme
séquence - un style de narration qui se rapproche davantage des ver-
sions écrites bilingues que des versions dauteurs. Les traductions
orales, sans étre littérales et en étant plus ou moins fideles a la ver-
sion source, se caractérisent plutdt par une expression qui reste
assez sobre. Elles éclairent par contraste, la part de littérarisation a
I'ceuvre dans les versions d’auteurs, et révelent, notamment, une mise
en conformité de ces derniers aux canons des contes écrits occiden-
taux.

Conclusion

Nous avons mis en évidence différentes pratiques discursives de
transmission/meédiation du conte en situation interculturelle et in-
terlingue. Des visées de transmission, plus ou moins ethnologiques,
apparaissent selon la maniere dont l'altérité est traitée. L'altérité peut
étre donnée a voir comme telle et la transmission procéder a l'initia-
tion culturelle et linguistique du destinataire, en lui montrant la ou
une différenciation opere et en 'amenant vers la culture source, ce
qui apparait particulierement marqué dans les commentaires qui in-
terrompent le fil de la narration.

En donnant le conte et notamment lorsque des commentaires inter-
viennent, les énonciateurs projettent et construisent une image
d’eux-mémes, un ethos discursif. Ce sont des figures d’interprétes
plus ou moins assurés ou autorisés qui apparaissent, ainsi qu'une re-
lation plus ou moins investie a la tradition orale qu’ils continuent. Par
le jeu des inclusions/exclusions et le tracage de frontieres, c'est aussi
une relation a soi, a I'ensemble quils représentent, et a l'autre -
langue, culture, individu - qui se dessine.

Linteraction construit son propre espace d’échange, de connivence
et de négociation, et tout en signalant une difficulté, les conteurs et
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traducteurs jettent des ponts et retravaillent par la-méme et avec le
destinataire la relation interculturelle.

Les conteurs et traducteurs a l'oral, tout autant que les traducteurs a
'écrit ou que les écrivains conteurs, ne sont pas de simples passeurs,
la transmission est négociation et suppose en ce sens un déplace-
ment. Notre these fait apparaitre des procédures de médiation dans
leur émergence et leur dimension reflexive et pourrait inviter en ce
sens a réfléchir a d’'autres formes d’approche de Taltérité culturelle.
Nous pensons notamment a la médiation muséale ou aux reportages
documentaires, ou se joue une représentation de la culture autre : il
sagirait d'interroger la part d’interpreétation et de déplacement qui
accompagne le processus de médiation.

Les traces textuelles que nous nous sommes attachée a relever sont
des manifestations visibles d'une différenciation, de méme que les
stratégies mises en ceuvre apparaissent comme des formes de reme-
diation. La typologie développée peut étre mise a I'épreuve dans
d’autres situations et sur d’autres types de discours, qui supposent
une médiation interculturelle, notamment dans le domaine social et
didactique. Il s’agirait alors, non plus seulement de « diagnostiquer »
un certain nombre d'écueils dans la communication interculturelle
que des travailleurs sociaux ou encore des enseignants expeéri-
mentent au quotidien, mais de tendre a créer les conditions d'un vé-
ritable dialogue interculturel.
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Francais

A partir d'un corpus de contes berberes tachelhites recueillis en situation
interculturelle et interlingue, nous nous sommes intéressée au processus de
transmission du conte, dans son émergence et son ajustement au destina-
taire. En donnant le conte, les énonciateurs prennent acte d’'une altérité qui
opere, assurent la poursuite de la narration et lintercompréhension et se
disent dans leur relation a l'autre et a soi. Pour appréhender le dire du conte
dans son élaboration dynamique, négociée et contextualisée et en tant que
discours d’identité, nous avons développé et mis a I'épreuve une approche d’
« ethnolinguistique discursive » qui se veut résolument interdisciplinaire.
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