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1. En guise d’'introduction

1 Le quotidien omniprésent dans l'ceuvre de Patrizia Cavalli (Todi, 1947)
ne doit pas induire en erreur : il constitue la scéne pulsante ou prend
vie, comme dans un théatre, ce qui apparait au regard du poéte lors
de I'« interruption heureuse du flux du quotidien »! (Dattilo 2015).
Dans la suspension du temps, ses vers montrent une vive tension
spéculative et leur principale vocation semble étre d'« acquérir une
science grace a tout ce que la science délaisse et ignore »2 (Berardi-
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nelli 2006 cité in Berardinelli 2013). Cette étude sur le livret d'opéra
Tre risvegli (Trois réveils) tente de suivre - comme le fait Giorgio
Agamben - le rythme somnambulique des vers qui refusent les élans
élégiaques et qui touchent et palpent « les contours exacts de
I'étre » 3 (Cavalli 2007 : 13).

2 Outre la propension a la réflexion, la musique a aussi un roéle impor-
tant dans la vie de la poétesse (Cavalli 2011a), qui apprend le piano,
des son plus jeune age, et s'intéresse a la musique classique, au jazz,
et a lopéra grace a la rencontre avec le latiniste et musicologue Fran-
co Serpa. Son amitié avec le parolier Jerry Lieber et la découverte de
Glenn Gould témoignent aussi de cet intérét.

3 Ala fin de ses études universitaires a Rome, Patrizia Cavalli unit le ta-
lent musical a la philosophie avec un mémoire sur l'esthétique de la
musique. L'époque de l'université est aussi celle ou voit le jour son
amiti¢é avec Elsa Morante, décisive pour son futur de poétesse.
D’apres les mots mémes de Cavalli, Morante lui « assigne un destin »
des le début de leur fréquentation, en l'accueillant au « sein » des
poetes, critiques, gens de lettres, artistes et musiciens qui gravitent
autour d'elle au début des années soixante-dix du siecle dernier (Ca-
valli 2008).

4 En 1974, Morante aide Cavalli a publier son premier recueil dans la
Collection blanche de poésie de la prestigieuse maison d’édition Ei-
naudi. La romanciere décide et de l'ordre des poemes et du titre Le
mie poesie non cambieranno il mondo,* d’aprés un vers tiré du pre-
mier poeme (Valletti 2006 : 16). Patrizia Cavalli lui dédie ce premier
florilege avec ces mots essentiels « a Elsa », différents de ses rares
dédicaces successives ou, au prénom, elle accole le nom de famille.
Neutre, seulement en apparence, comme le remarque Ambra Zorat
(2009 : 283), le titre du recueil est toutefois empreint d'une volonté
militante sur laquelle réfléchit l'auteure elle-méme, qui signale les
possibilités de transformations intrinseques de la parole poétique, in-
dépendamment de toute action politique directe (Cavalli 2011b). En se
référant a une poésie qui joue avec l'ingénuité mais revendique en fait
une autre vérité (Simonetti 1998 : 3), on pourrait rapprocher ce titre,
Le mie poesie non cambieranno il mondo, de celui d’Elsa Morante Il
mondo salvato dai ragazzini® (1968), suivant ce que Goffredo Fofi note
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a propos de son « aspiration a avoir une incidence sur la réalité avec
les moyens de la poésie »  (Morante 2012 : VI).

2. Tre risvegli : temps et théatre

5 Pres de quarante ans séparent ce premier recueil (1974) du dernier,
Datura (2013), dont fait partie Tre risvegli, une tragicomédie météo-
rologique. Durant ces années a cheval sur deux millénaires, la poésie
de Patrizia Cavalli flotte sur le fil des transformations du monde.
Dans ses recueils de poésies lyriques,’ le temps est a la fois le temps
de la répétition astronomique de Cronos et celui des variations me-
téorologiques d’'Uranus, de sorte que ses vers s'écoulent dans l'alter-
nance entre beau et mauvais temps. S'y agitent des passions incom-
préhensibles, sujettes de facon mécanique aux cruelles épopées at-
mosphériques d'un ciel qui - comme l'écrit Berardinelli - pése sur la
vie de 'homme, comme l'image d’'une « souveraineté naturelle et an-
historique » 8 (1990 : 65). Aucune surprise donc quand apparait le des-
tin humain qui, pris dans les mouvements cycliques des astres et dans
les variations momentanées des météores, assume la forme désor-
donnée d'un « assurdo malloppetto sfatto » ? (Cavalli 2013 : 7). Ce n'est
pas par hasard si le deuxiéme recueil, consacré au ciel, est dédié a sa
chatte Okapi Bandierina. Les yeux de l'animal « jamais sentimental »
(Cavalli 2007 : 489) évoquent en effet la surface lumineuse du ciel re-
fletant le paradis terrestre intact et intouchable comme dans ceux
des chats d’Elsa Morante (Ceracchini 2013 : 83-84).

6 Lauteure exprime souvent cette suspension festive du temps dans la
métaphore du théatre qui tres tot « détermine le sens profond de son
imagination poétique » !0 selon Emanuele Trevi (2013). La poésie de

Patrizia Cavalli imite d’ailleurs tres bien le spectacle du théatre et son

rituel qui se répete. Elle rejoue le répertoire - comme l'écrit Giorgio

Agamben dans la préface au recueil Mes poemes ne changeront pas le

monde - des « scénes implacables de son ‘toujours ouvert théatre’ »

(Cavalli 2007 : 12) : les places et les rues des villes ou ont lieu flaneries

et éclairs damour ; les divans et les lits des appartements privés ou

alternent maux de téte et sommeil. Dans une épigramme de 'ouvrage

Sempre aperto teatro, le théatre est en effet le lieu ou s'accumule le

retard, suspension du temps par excellence :
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La scena € mia, questo teatro € mio,

io sono la platea, sono il foyer,

ho questo ben di dio, € tutto mio,

cosi lo voglio, vuoto,

e vuoto sia. Pieno del mio ritardo. ! (Cavalli 1999 : 59)

7 En expérimentant et I'écriture dramatique et sa présence sur scene,
Patrizia Cavalli donne corps a cette métaphore, profondément enra-
cinée dans sa poésie. Elle écrit trois piéces radiophoniques'? et tra-
duit pour le théatre!3
wilde, ™ avec des « mots pensés et construits pour étre dits » > (Arri-

principalement Shakespeare, Moliere et

goni 2015), comme le rapporte un maitre du théatre italien, Carlo
Cecchi. L'union entre activité de traductrice et passion pour l'opéra,
de Mozart en particulier, partagée avec Elsa Morante, permet a la
poétesse d'offrir au théatre lyrique une étonnante traduction ryth-
mique de Carmen de Bizet dans la version de Peter Brook 6, restée
jusqu’a aujourd’hui inédite.

8 Sur scéne, Patrizia Cavalli donne vie a de trés beaux exemples de
théatre poétique (Trevi 2013). Enrico Palandri écrit qu'en I'entendant
lire on est saisi par l'envie d'étre emporté avec Dante et les ames du
Purgatoire, « a entendre Casella qui entonne amor, che nella mente mi
ragiona » 17 (2001 : 29, cest moi qui souligne). La poétesse a interprété
deux films!8 et a écrit aussi des textes de chansons mises en mu-
siques par Diana Tejera, figurant dans le recueil musical Al cuore fa
bene far le scale'%(2012), dont elle chante certains morceaux durant
les spectacles (Cavalli 2015).

3. Genese et vie du texte

9 C'est donc tout naturellement, en 2009, que Patrizia Cavalli est appe-
lée pour composer le livret d'un opéra pour le Music Theatre Trans-
parant d’Anvers (Cavalli 2013 : 116). Elle écrit alors Tre risvegli. Annon-
cé pour les 12 et 13 mars de la saison 2010 - sous le titre anglais de
Three Awakenings, ayant pour compositrice Annelies Van Parys, pour
metteuse en scene Catherine Petrick et, pour interpretes, des chan-
teurs lyriques - le drame n'est pourtant pas représente. Il est rempla-
cé par An index of memories, une adaptation de fragments de Sapho
par la méme Annelies Van Parys. 20 Presque sept ans apres sa compo-
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sition, Tre risvegli est a nouveau annoncé dans le programme du Fes-
tival de Spolete en Ombrie, pour les 25 et 26 juin 2016, avec la mise en
scene de Mario Martone et la musique de Silvia Colasanti, dont l'exé-
cution est confiée a un ensemble a cordes. Il est précisé sur le site in-
ternet présentant le festival que le texte du livret, contrairement a ce
qui était prévu par le théatre belge, n'est pas chanté mais joué par des
acteurs. Comme le drame se développe en trois jours et trois nuits,
musique et paroles se séparent, mettant en scene respectivement le
sommeil et les réveils. Le role du « Coro dei sintomi » (Cheeur des
symptomes), un des trois personnages du drame, est interprété par la
poétesse en personne (Festival dei Due Mondi 2016).

10 Alors que Tre risvegli connait de telles aventures au théatre, depuis
2013, il vit dans le corpus poétique de Patrizia Cavalli, au coeur du re-
cueil Datura (Trevi, 2013 ; Zorat 2015), sans musique et dans la pers-
pective cavallienne du « théatre des mots » (Rueff 2004 : 332). Plu-
sieurs observations sur la présence du livret dans ce florilege peuvent
étre formulées. Concernant le rapport étroit entre motif du théatre et
conception du temps dans la poésie de Patrizia Cavalli, je signale
I'écho entretenu entre Tre risvegli et Datura : tous deux partagent la
vision d'un temps suspendu. Dans le livret, le cadre est une vision ré-
veuse au reveil qui pendant trois journées interrompt le déroulement
du temps quotidien. Dans le recueil, cest le titre méme qui renvoie a
la vision et a la suspension du temps : 2! le mot ‘datura’ est aussi bien
le nom d'une plante aux fleurs contenant une substance hallucino-
geéne, utilisée par les chamanes?? dans leurs rituels pour provoquer
des visions, que le participe futur latin du verbe ‘donner’, ce qui signi-
fie que la durée du temps présent est suspendue en raison de 'aspect
imminent du verbe, ‘datura’ voulant dire ‘sur le point de donner..

4. Le drame « tragicomique-
diagnostique »

11 Fidele a l'esprit solennel du jeu de son inspiration poétique, Patrizia
Cavalli écrit un poéme pour le théatre en un acte et trois scenes, qui
peut étre qualifié de « tragicomique-diagnostique », d’apres l'adjectif
forgé par lauteure pour définir I'ensemble de sa poésie (Valletti
2006). Dans ce livret, alternant comique et tragique, a la facon des
poemes médiévaux (Bonvicini 2013), une enquéte est menée sur la
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physiologie de 'amour grace a une expérience qui explore, comme
'écrit Berardinelli sur la quatrieme de couverture du recueil Datura,
la « physique de la matiére et de l'immatériel » %3 (Cavalli 2013).

12 « Innamorata » (Amoureuse) est le nom attribué par antonomase au
personnage principal. Au début du livret des symptomes physiques et
psychologiques s'emparent de la protagoniste face a la beauté de la
lumiere. Les symptomes sont ainsi semblables a ceux de 'amour et en
méme temps a ceux du mal de téte quelle ressent tout dun coup,
ayant limpression de souffrir désespérément de l'absence d'une
femme a aimer et d’'une lancinante douleur dans le cerveau. Pendant
le drame, dans le flux de la pensée du sujet féminin se succedent des
moments de prise de conscience de l'origine céleste de son mal et
d’autres d’abandon aux spasmes de I'amour et de la migraine, ou ré-
sonnent et les tons de la tragédie, et ceux de la comédie. Comme
douloureuse confirmation de linconsistance de son sentiment,
amour et mal s'¢loignent lorsque l'obscurité arrive avec les nuages, et
la femme retrouve sa lucidité joyeuse.

13 En accord avec cette atmosphére de conte philosophique et a
l'exemple du prénom « Innamorata », les noms des autres person-
nages sont eux aussi des allégories : « Messaggero » (Messager)
et « Coro dei sintomi » (Choeur des symptomes). Messagero annonce
les variations météorologiques, comme si elles étaient des guerres et
des paix se déroulant sous la voite céleste. Le Coro, comprenant la
personnification de trois symptdmes, annonce, quant a lui, comme
mal de téte et mal damour les affections hormonales a l'intérieur du
corps de la femme, déchainées par les bulletins météorologiques de
Messagero. Puisque 'amour, comme l'explique l'auteure dans un en-
tretien, « a toujours une explication physiologique, c'est un théatre
des esprits gouvernés par le dieu ‘hormonal’ »2* (Bonvicini 2013), les
symptomes du Coro, inspirés des feux follets médiévaux, ont le role
de responsables de la passion d'Innamorata. Comme des feux follets,
les symptomes du Coro parlent et se livrent a des interprétations ; de
ce point de vue, ils ressemblent plutdt a des symptomes psychanaly-
tiques que medicaux. Un parallele simpose avec la réflexion de Lacan
sur les symptomes. Il soutient que les uns appartiennent a la sphére
métaphorique du langage et de l'interpreétation et que les autres re-
levent du signe (Di Giaccia 1998 : 30-32). Innamorata est tragique-
ment consciente de cela : au pic de sa souffrance, s'adressant aux
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choristes, elle affirme : « mimano I'amore » 2> (Cavalli 2013 : 61). Dans
cette sorte de petit traité, I'histoire amoureuse n'est, par son incon-
sistance, qu'un prétexte, car la raison de ce texte poétique est le mo-
ment de la prise de conscience qui intervient grace a la représenta-
tion simultanée des sensations et de l'imagination dInammorata.
Lamour ne releve en effet que d'une phénomeénologie mise en scene
par la psyché, provoquée par le ‘dieu hormonal, un automate biolo-
gique mis en marche par les conditions atmosphériques du ciel.

5. Le ‘théatre scientifique’

14 Le décor choisi pour cet acte unique représente une chambre au mi-
lieu de laquelle trone le lit d'Innamorata. La lumiere du ciel qui geé-
nere l'action vient de coté, depuis une estrade a degrés ou se trouve
Messagero, comme apparaissant a une fenétre. Dans cette mise en
sceéne, les trois personnages donnent vie a des entrecroisements
complexes qui se dissolvent dans un final sur fond musical de rap et
de jazz (Cavalli 2013 : 67).

15 Ces entrecroisements s'organisent en deux registres lyriques, en vers
et en prose. La partie en vers relate 'histoire du personnage princi-
pal, rythmée par la double voix dInnamorata et du Coro. Dans une
entrevue accordée a Alessandro Bottelli (2012), la poétesse explique
quavec le temps, un ciel invisible a été ajouté au ciel naturel. Le jeu
théatral est devenu plus complexe par 'apparition de ce corps mental
ou se passent d’horribles conflits spéculaires de ceux de la voute cé-
leste. Dans les vers intervient alors fréquemment un « Je » qui est a la
fois le personnage principal sur scene et la scene elle-méme, comme
dans I'épigramme déja mentionnée de Sempre aperto teatro : « Tale
scena & mia, questo teatro € mio / io sono la platea, sono il foyer » 26

(Cavalli 1999 : 59).

16 Tout au long du livret, le dédoublement de 'histoire repose sur I'écart
entre deux langues, celle d'Innamorata et celle du Coro, qui alternent,
produisant des effets comiques et douloureux. D'un coté, Innamorata
se tracasse pour comprendre les mystérieuses sensations qui
frappent son corps, tandis que les bulletins de Messagero lui font
écho. De Tlautre, le ressassement du Coro désigne ses tourments
comme symptomes d’altérations psychiques et physiques, donnant
voix a un contrepoint provenant du corps de la femme. Sur scene, le
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18

19

20

phrasé simultané des deux langues fait vivre un théatre scientifique
imaginaire, ou le spectateur jouit de la stupeur face a la vision insai-
sissable du méme phénomene interprété simultanément par le drame
sentimental d'Innamorata et le « drame moléculaire » du Coro,
comme la poétesse I'appelle (Bonvicini 2013).

Le Coro est absent de la partie en prose et cette absence semble re-
placer Innamorata et les annonces de Messagero au niveau de l'opaci-
té qui caracterise le quotidien. Quand les nuages obscurcissent enfin
la lumiere, amour et souffrances s'évanouissent. Le Coro encercle
Messagero et la voix d'Innamorata résonne seule sur scene.

6. « Un sogno dormito in piedi »

Le livret couvre un arc temporel de trois journées, divisé en trois
scenes, appelées Primo, Secondo et Terzo risveglio (Premier, Deuxieme
et Troisiéme réveil). Les trois nuits sont confiées a l'orchestre seul,
disposé en fond de scéne, qui représente le « sommeil », a la fois «
corpo sonoro »?’et « amalgama del sonno » 28 (Cavalli 2013 : 43). Lors
du prélude et des deux interludes, Innamorata et le Coro, assis au
sein de l'orchestre, sont plongés dans le sommeil pour se réveiller et
entrer sur scene des que la partie instrumentale se tait.

Dans ce cadre circonscrit par l'alternance de parties musicales et de
discours poetique, le livret n'a pas de développement proprement
chronologique, mais la répétition musique-parole change de couleur
émotive. De réveil en réveil elle suit les variations d’intensité lumi-
neuse, de I'éclat a 'obscurité, allant de la dissonance a la berceuse ex-
tatique et de la souffrance a la joie. Lévolution des réveils est provo-
quée en fait par les changements météorologiques de la Haute et de
la Basse Pression, tandis que le tempo devient la mesure du sentir
d'Innamorata, tout dabord l'adagio accompagnant la vision puis
« lariosa cadenza della vita » 29 (Cavalli 1992 : 218) rythmant la sortie
du drame.

Le dédoublement des voix et le développement météorologique des
réveils réalisent, dans l'espace et dans le temps du livret, de mysté-
rieuses perspectives piranésiennes semblables a celles des songes.
Dans ses annotations, Caroline Petrick, metteuse en scene de la re-
présentation belge, qui ne fut jamais jouée, appelle ces trois réveils
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21

22

23

« trois visions d’un réve »,30

comme pour dire que chaque réveil du
poeme correspond au commencement d’'une journée semblable a un
« sogno dormito in piedi »,3! expression reprise de Jean Cocteau pour
définir le cinéma (cité par Corridore 2013 : 88).

Une preuve ultérieure du cadre onirique de ces réveils est constituée
par une scene du Primo risveglio qui contient en germe 'ensemble du
drame moléculaire de ce livret (Cavalli 2013 : 51-53). Parlant de ce qui
lui arrive, le matin, en se réveillant apres une nuit agitée, Innamorata
raconte une vision qui a lieu dans son corps. Elle y est voix narrative,
spectatrice, espace et actrice ; et cest précisément ainsi que Jung dé-
crit le fonctionnement des réves : « le réve est un théatre ou celui qui
réve est a la fois scene, acteur, souffleur, metteur en scéne, auteur,
public et critique » 32 (cité par Corridore 2013 : 83).

Sans prétendre affronter ici le noeud complexe de la connaissance
liée a la relation entre réveil et réve, il est opportun toutefois d'y ré-
fléchir brievement. Selon Fausto Curi, qui cite la réflexion de Walter
Benjamin sur le « savoir non-encore-conscient de ce qui a été et dont
son extraction a la surface a la structure d'un réveil »33 (1991 : 1), le
XIX® siecle, marque le passage d'une condition mythique de la littéra-
ture a un seuil critique et interprétatif (1991 : 42-44). Mais le réve n'en
est pas pour autant banni, plutét refondé, a la suite de Rimbaud, en
une sorte de veille inquiete, d'étude et d’autoscopie. Le cadre onirique
n'enleve donc pas aux trois réveils leur instance de connaissance
propre a la modernité. Au contraire, cette image du réveil, en tant
que vision inquiete d’'une vision de réve, peut étre associée a d'inté-
ressantes réflexions lacaniennes.

Catherine Millot, psychanalyste et éleve de Lacan, rapporte en effet
une pensée du maitre sur le « réveil », qui précise cette catégorie en
termes de « réve de réveil » et conclut : « Ce désir de réveil n'est autre
que le réve de se noyer dans le savoir absolu, dont il n'y a pas trace »
(Millot 2016 : 68). Parce que le réve les yeux ouverts évoque le réve
d’un tel naufrage, dans le ‘théatre scientifique’ de Tre risvegli, la poé-
sie transforme I'absence de 'aimée en un moment ou l'on peut tou-
cher « ce qui échappe, non la vérité, mais la chose telle quelle est,
alors qu'elle se forme et se transforme » 34 (Berardinelli 2013).
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7. Sens et sentiment

Dans le corpus poétique de Patrizia Cavalli, l'expérience de 'amour se
nourrit de 'absence de l'aimée, selon la tradition poétique de 'amor
de lonh et comme dans la poésie de Guido Cavalcanti, dont le travail
sur la sensibilité et la physiologie ressemble le plus a celui de Patrizia
Cavalli (Dattilo 2015). Lhistoire amoureuse de Tre risvegli est elle
aussi marquée par l'absence, accentuée par le fait que l'aimée appa-
rait a travers la lumiére comme une absence fantomatique, le fruit de
I'imagination d'Innamorata.

La beauté paradisiaque de la lumiére, évoquant une donna gentile, 3
guette le personnage depuis l'extérieur de la chambre et est le point
de départ de l'histoire de 'amour tragi-comique. Rappelant la vision
lumineuse de 'aimée qui, dans les vers de Cavalcanti, réveille les pen-
sées de I'amant « Voi che per gli occhi mi passaste il cuore / e des-
taste la mente che dormia »36 (1986 : 46), la merveille de la lumiére
reveille les désirs d'Innamorata qui veut résister : « Fuori neanche
guardo. / Io so cosa c'¢ fuori. »37 (Cavalli 2013 : 44). 1l est toutefois
impossible de retenir le désir du ciel. En effet, dans les mots de Mes-
sagero, la lumiére « vibra di sé »38 et ce quelle touche « s'in-
ebria all'aria lustra » 39 (Cavalli 2013 : 44), belle comme la donna gentile
qui ‘fait trembler de ‘luminosité lair, « fa tremare di chiaritate

l'aere » 49 dans un autre vers célébre de Cavalcanti (1986 : 44).

Derriere ce début sublime, la rengaine décasyllabique du Coro inter-

prete le désir contrarié de la femme par le truchement de variations

de tension sanguine : 4!

Percheé il corpo e uno stagno deserto

da cui sale alla nuca una nebbia

che separa la testa dal corpo

I'una e l'altro non pit in compagnia

corpo e testa hanno nostalgia. 4? (Cavalli 2013 : 44)

543

Dans ces vers, l'expression « stagno deserto , en tant qulattribut

métaphorique du corps, et la rime « compagnia-nostalgia »4* dé-
crivent une sorte de vertige chez la femme. Ladjectif « deserto » 4>,
utilisé ailleurs par Patrizia Cavalli pour la téte et le corps menacés par

l'air lumineux et accompagné de I'image de la nostalgie entre la chair

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques.



Drame des sentiments et drame des molécules dans Tre risvegli de Patrizia Cavalli

28

29

et l'esprit, renvoie au corps privé de pensée et vidé de sa détermina-
tion subjective.

Non plus « témoin delle-méme » 46 (Berardinelli 1982) et suspendue
dans les vagues hauteurs de l'air, Innamorata se dissout dans la com-
munion mystique avec le battement de la substance lumineuse du
monde : « [s]ono lasst ormai nella centrifuga »*7 (Cavalli 2013 : 44).
Cette sensation de communion avec la voiite céleste suscite dans la
poésie le désir charnel de nourriture, qui lui impose un brusque
changement de registre. Devenue « tutta di burro liscio emulsiona-
to »¥ dans la baratte des hauteurs vertigineuses du ciel (Cavalli
2013 : 44), Innamorata s'é¢tale comme du beurre sur une personne ap-
pelée « toi » qui est un pain qui ne s'imbibe pas d’elle : « mi spalmo su
di te, tu pane duro / che non s'intride e graffia il mio palato »4° (Ca-
valli 2013 : 44). Or, dans la poésie de Patrizia Cavalli, la matiere avec
laquelle on désire s'unir n'est pas exactement l'objet aimé mais
quelque chose qui habite aussi en nous-mémes (Dattilo 2015). La grif-
fure du pain dur, qui refuse a Innamorata l'objet désiré, exprime donc
la souffrance de la femme qui se sent exclue par le « tu » et aussi ex-
clue d’elle-méme, condamnée a renoncer a une union paradisiaque
avec la substance du monde. En retombant sur terre, son corps se
brise alors en de nombreux morceaux.

Avec la Canzone del mal di testa °Odivisée en deux parties, le Coro in-
terprete le déni d’'union paradisiaque a coup de lumiere sur le flux
sanguin et humoral de la femme (Cavalli 2013 : 45-46). Dans la pre-
miere partie, dont le lexique s'inspire du réalisme de 'Enfer de Dante,
le Coro chante la souffrance du cerveau pour le coeur qui a perdu la
mesure de ses battements : « la pompa per la quale il sangue gira /
perde di colpo la sua giusta forza / [...] La parte primordiale / [...] ora
protagonista si approfitta. / Memoria consapevole e pensiero / res-
tano inermi / [...] il corpo / non ha scorza [...] diventa una minestra.
/ [...] comincia il mal di testa ».°! Dans la seconde partie, un air senti-
mental, les symptomes du Coro, revétus des habits de Tosca, 52 ¢ si
danno all'arte e inventano 'amore »°3 (Cavalli 2013 : 53), en chantant
la souffrance de l'esprit a cause de l'altération du flux hormonal :

[...]

sento il profumo
inseguo la sua traccia
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raggiungo il troppo
ma il troppo non mi abbraccia. >* (Cavalli 2013 : 46)

30 Chanté par le Coro a la premiere personne, comme s'il s'agissait de la
voix d'Innamorata, donc avec une voix de fausset - cas unique dans le
livret -, cet air exprime l'affection sentimentale de la femme et le
désir nié de I'embrassement avec « il troppo »°°. Confirmant ce qui
est en train de se passer dans sa biologie psychique, Innamorata en-
tonne immédiatement l'air Se lei venisse qui (Si elle venait ici, Cavalli
2013 : 46), une lamentation au rythme ondulé pour I'absence de ces
bras dont le balancement lui ferait retrouver la mesure :

Se lei venisse qui,

ora, da me

se mi chiudesse

nelle sue braccia scure,

se mi prendesse

nella sua risacca,

riavrei quella che sono

- limite dolce

solido corpo intero ! °8 (Cavalli 2013 : 46)

31 La premiere séquence s’acheve sur un trio composé d'Innamorata, du
Coro et de Messagero. Innamorata et Messaggero chantent en solo
leurs propres vers, mais tous entonnent a l'unisson le finale de la
Canzone (Cavalli 2013 : 47-48). Par effet miroir, en cloture du livret, In-
namorata interprete en solo ce finale (Cavalli 2013 : 66), tandis que
Messagero et le Coro se joignent subrepticement a elle dans les der-
niers vers, délaissant un instant le silence auquel elle les avait réduits.
Le geste impertinent des deux personnages semble rappeler que
I'apaisement de la femme n'est que provisoire : lors de la prochaine
belle journée se répétera le drame moléculaire, le drame sentimental
se répétera aussi vu que le dieu hormonal « € un imitatore, si rico-
pia »°7 (Cavalli 2013 : 51) et « le symptdme persiste dans la répéti-
tion » %8 (Di Giacca 1998 : 33). Lembrassement, seulement désiré a la
premiere exécution du finale de la Canzone, maintenant se réalise. Le
désir n'est, en effet, plus du ‘trop, mais du ‘tout’ : « tutto ora mi ab-
braccia »°? (Cavalli 2013 : 66).
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Ce retour a la mesure prépare la sortie de scéne d'Innamorata sur les
vers « quante dolcezze, / sparse nella piazza » 50 (Cavalli 2013 : 66),
ou résonne l'air des rencontres sur la place du Don Juan de Mozart
(Zorat 2009 : 294). Dans le trio du début du livret, le finale de la Can-
zone théatralise les dramatis personae d'Innamorata, égarée dans la
beauté de la lumiere, alors que le solo en cléture du drame célebre sa
libération du fantome de I'amour et ses retrouvailles avec les limites
corporelles de son ‘moi’ dans I'étreinte des nuages a la fin du Secondo
risveglio :

Venite rovine e nubifragi

riempite questo vuoto

che il cielo si faccia materia

e si unisca alla terra,

pesante, nero,

coltre nera mi stringa %1 [...] (Cavalli 2013 : 64)

8. En conclusion : « L'ariosa ca-
denza della vita »

De méme que nait pour Innamorata, substance attirée par le ciel,
'amour pour le corps absent de l'aimée, de méme l'attirance pour le
ciel fait naitre dans le livret la mesure et la vertu poétique donnant
corps et limite a I'absence et au désir. Considérant les nuances poly-

» 62 » 83 et « nuvole » %4 dans le corpus

sémiques d’ « aria » °4, « cedevole
poétique de Patrizia Cavalli, il semble que, dans Tre risvegli, I'absence
d'amour se transfigure et se consume en parole poétique (Dattilo
2015), précisément sur le lit d'Innamorata, fait d'une « materia cede-

vole e annuvolata » %5 (Cavalli 2013 : 43).

Dans la poésie lyrique de Patrizia Cavalli, le lexique se référant a

6

lair, 56 avec les expressions « arioso », « petit air » et « brise », est

employé fréquemment aussi bien pour lair-atmosphere que pour
lair-musique. %7 Lair du ciel auquel Innamorata s'abandonne est tout
autant l'objet d'un amour sacré parfois heureux, parfois douloureux,
que le vide ou le « Je » abandonne sa forme singuliere pour étre tra-
versé par les formes. Dans Datura, certaines particules sans consis-

tance - amour dissout ou souffles de mots - attirées par le vide sont
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a la recherche de leur substance erratique dans le ciel (Cavalli 2013 :
83).

Souvent lié a I'air, I'adjectif « cedevole » indique justement l'aptitude a
la suspension de la singularité du « Je ». Dans La guardiana (« La gar-
dienne », 2005), une enfant, par la grace de son jeune age, est capable
d'une harmonie ‘malléable’ et peut donc écouter l'apparition du son
enfermé dans la matiere si bien qu'elle peut ouvrir par effraction des
portes avec quelques fils de fer tordus. Ces fils de fer tordus, devenus
par la suite des mots - explique le je lyrique - permettent a I'enfant
d’apprendre la poésie (Cavalli 2006 : 112).

Confirmant ces observations, la poétesse explique que, pour elle, il
existe un lien entre lair, I'inspiration poétique et le mal a la téte (Ca-
valli 2011b ; Ginzburg 2002 : 26). Lors de belles matinées limpides,
avant que narrive le mal de téte, comme l'aura qui précede de peu la
migraine, elle se surprend a chantonner pour elle-méme des lieder et
des airs d'opéra qui naissent de cette malléabilité face a l'air et a sa
joie.

Pendant le Secondo risveglio, les nuages commencent a remplir le ciel
d’images, de rythmes et de sensations, tandis quInnamorata est en-
core aux prises avec son implacable physiologie des sentiments. Dans
son regard, ces nuages - « symbole poétique général »%® comme le
souligne Gadda (cité in Bertoni 2002) - sont « Quelle grassone che
giocano ai delfini! »%9 (Cavalli 2013 : 58). Si dans Tessere ¢ umano,
« grassona » (la grosse) (Cavalli 2013 : 94) constitue la trame, dans
Trois réveils, les nuages sont la trame, la forme et la substance du ciel
changeant sans cesse dans l'air, un corps baissé qui embrasse, le pain
dur transformé en couverture moelleuse qui fait « il corpo e il pensie-
ro, / arresi I'uno all’altro, intimi amici » /0 (Cavalli 2006 : 126).

Dans le final, qui s'ouvre sur un cri joyeux comme au début d'un jeu :
« Uno due e tre, pronti ? Via ! » ! (Cavalli 2013 : 67), alors quelle est
sur le point de s’en aller, Innamorata, tour a tour parlant et chantant,
énumere un a un les habits dont elle revét son corps redevenu entier.
Ces derniers vers du livret sont entrecoupés de ceux d’Emily Dickin-
son se référant a une image qui évoque une espece d’anorexie mys-
tique. Alors que la souffrance, par 'absence de I'aimée, nait dans l'es-
prit dInnamorata quand le pain se refuse a son palais, les vers « Be-
gone - my tooth has grown ; And dine / without / Like god » 7> (1997 :
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1287) résonnent comme une grimace hautaine de la poésie face aux
constructions merveilleuses de l'esprit.

Le livret se clot a la facon d'un ‘jeu’ d’enfants. Pour Patrizia Cavalli,
dans le jeu comme dans la poésie, réside la grace qui suspend le
temps et « soustrait le sujet au non-sens du monde » 73 (Zorat 2009 :
283) en mettant une limite au mal « qui se gonfle de lirréalité » "4

(Bonvicini 2013).

Le sentiment le plus fort qui traverse la poésie cavallienne est « le
sentiment de s'exhiber qui est quelque chose de fort différent de la
confession humaniste ou de Pétrarque » 7° (Trevi, 2013). Dans Tre ris-
vegli I'expression de I'amour n'est donc que l'occasion de mettre en
scene, sur la page, cette profonde urgence poétique enracinée dans
I'ceuvre entiere de cette auteure. La dramaturgie du livret donne ex-
plicitement corps au théatre des mots, qui représente l'exhibition de
la vaine recherche du vrai a travers le dévoilement tragi-comique de
la fiction amoureuse. Lacte unique n'accorde rien au « Je » lyrique
traditionnel, protagoniste ‘sincere’ de la confession amoureuse. Il met
en scene, au contraire, la phénoménologie biologique de 'amour, re-
fletant la phénoménologie textuelle, qui consiste en « une infatigable
imagination raisonnante »’® (Cresta, 2012). Lamour, qui ‘raisonne’
sans cesse dans l'esprit d'Innamorata, libére son « moi » de la singula-
rité, de facon que celui-ci apparait sur la surface de I'écriture, comme
sur la scéne d’'un théatre, ou jouent en méme temps la psyché et les
sensations du corps frappées par la splendeur de la lumiere.
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Drame des sentiments et drame des molécules dans Tre risvegli de Patrizia Cavalli

1 « la felice interruzione di ogni durata quotidiana ». [Sauf indication
contraire, toutes les traductions en francgais des critiques, des vers ou par-
ties de vers sont de Sylvie Pollastri (Université de Bari)].

2 « Fare scienza di tutto cio che la scienza trascura e ignora ».

3 Cf.la Préface de Agamben a Cavalli 2007 : 9-13.

4 Mes poemes ne changeront pas le monde.

5 Le monde sauvé par les gamins.

6 « l'aspirazione a incidere nella realta con i mezzi della poesia ».

7 Les autres recueils de Patrizia Cavalli sont Il cielo (1981) et Lio singolare
proprio mio (1992), regroupés avec Le mie poesie non cambieranno il mondo
(1974) dans Poesie (1974-1992), puis Sempre aperto teatro (1999) et Pigre divi-
nita e pigra sorte (2006). Sempre aperto teatro (Toujours ouvert théatre,
2002) a été traduit par René de Ceccatty en 2002. Daniele Faugeras et Pas-
cale Jannot ont traduit Poésie (1974-1992) (Mes poémes ne changeront pas le
monde, 2007).

8 « sovranita naturale e astorica ».
9 «Absurde amas défait ».
10 « determina il senso profondo della sua immaginazione poetica ».

11 « La scéne est a moi, ce théatre est a moi / Je suis le parterre, je suis le
foyer / Je tiens de Dieu ce bien, il est tout a moi, / Tel je le veux, vide, / et
que vide il soit. Plein de mon retard » traduction de René de Ceccatty (Ca-
valli 2002 : 123).

12 Patrizia Cavalli a écrit pour la RAI - Radio Televisione Italiana - trois
drames radiophoniques: La Bella Addormentata (1975), Il Guardiano dei porci
(1977) e Il circolo della sfinge (s.d.).

13 Cf. Nota del traduttore de Patrizia Cavalli (Shakespeare 2002: 251).

14 Patrizia Cavalli a traduit Amphitryon de Moliere (1984), La tempéte (1984),
Le songe d’'une nuit d’été (1988) et Othello (2010) de Shakespeare ainsi que La
douzieme nuit (2014) et Salomé d’Oscar Wilde (2002).

15 « parole pensate e costruite per essere dette ».
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Drame des sentiments et drame des molécules dans Tre risvegli de Patrizia Cavalli

16 La traduction a été mise en scéne en 2006 a 'occasion de I'Estate Fieso-
lana par Franco Ripa di Meana qui, avec grande courtoisie, m'a donné la pos-
sibilité de la lire.

17 « ad ascoltare Casella che intona : amor, che nella mente mi ragiona ».

18 Conversazione Italiana (1999) de Fiorella Infascelli et Alberto Arbasino, et
Stanze e Versi (2005) de Roberto De Francesco.

19 « Monter les escaliers, c'est bon pour le coeur ».

20 Je remercie An Stevens, qui collabore a la communication et a la produc-
tion du théatre belge et qui m'a aimablement fait parvenir les informations
sur la représentation, jamais jouée, de Tre risvegli.

21 A propos du temps évoqué dans la poésie de Patrizia Cavalli, Emanuele
Dattilo dit qu'il est « il domani » (le demain), identique a celui des promesses
des enfants qui « servent uniquement a remettre a plus tard les devoirs,
d’école et non, pour ouvrir un espace immeédiat de jeu et d'inaction » (Dattilo
2015).

22 La référence aux visions provoquées par hallucinogenes semble re-
prendre la Commedia chimica dans Il mondo salvato dai ragazzini d’Elsa Mo-
rante.

23 « fisica della materia e dell'immateriale ». Il m'a semblé important de me
référer a cette affirmation pour éclairer I'intention poétique de Tre risvegli.

24 « ha sempre una spiegazione fisiologica, ¢ un teatro degli spiritelli go-
vernati dal dio ‘ormonale’ ».

25 « Elles miment 'amour ».

26 Voir la traduction de la note 11.
27 « COrps sonore ».

28 « amalgame du sommeil ».

29 « fluide cadence de la vie » traduction de Daniele Faugeras et Pascale
Janot (Cavalli 2007 : 437).

30 Linformation est tirée du matériel quAn Stevens m'’a fait parvenir.
31 «réve dormi debout ».

32 « Il sogno e un teatro in cui chi sogna € scena, attore, suggeritore, regis-
ta, autore, pubblico e critico insieme ».
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33 « Ce un sapere non-ancora-cosciente di cio che e stato, la cui estra-
zione alla superficie ha la struttura del risveglio ».

34 « cio che sfugge, non la verita ma la cosa come ¢, mentre si forma e si
trasforma ».

35 Clest ainsi que les poetes stilnovistes désignent la femme angeélique.

36 « Vous qui par les yeux m'avez passé le coeur / et éveillé I'esprit qui dor-
mait ».

37 « Dehors, méme pas je ne regarde. / Je sais ce qu'il y a dehors ».
38 «vibre delle-méme ».

39 « s'enivre a lair brillant ».

40 « fait trembler de clarté I'éther ».

41 Limage de la basse pression est souvent présente dans la poésie de Pa-
trizia Cavalli, comme dans ces vers « Ma quando / come me si ha la pres-
sione bassa » (Cavalli 1992 : 217). (« Mais lorsque / comme moi on a la ten-
sion basse », traduction Daniele Faugeras et Pascale Janot, Cavalli 2007 :
437).

42 « Parce que le corps est un étang désert / d’'ou monte vers la nuque un
brouillard / qui sépare la téte du corps / I'une et 'autre non plus en compa-
gnie / corps et téte ont nostalgie ».

43 « étang désert ».
44 « compagnie-nostalgie ».

45 Pour les occurrences de ‘désert’, cf. Cavalli 2006 : 93; 95 et Cavalli 2013 :
88.

46 « testimone di se stessa ».

47 « je suis la-haut désormais dans l'essoreuse ».

48 « tout de beurre émulsionnée ».

49 «je m'étends sur toi, pain dur / qui ne s'imbibe pas et griffe mon palais ».
50 « Chanson du mal de téte ».

51 « la pompe a travers laquelle le sang tourne / perd d’'un coup sa juste
force / [...] La partie primordiale / [...] devenue premier rdle en profite. /
Mémoire consciente et pensée / demeurent inermes / [...] le corps / na
plus d’écorce [...] / il devient une soupe / [...] commence le mal de téte ».

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques.



Drame des sentiments et drame des molécules dans Tre risvegli de Patrizia Cavalli

52 Dans ce vers de Tre risvegli on entend l'écho de « Vissi d’arte, vissi
d’amore » de Tosca, acte II, scene V.

53 «ils se donnent a l'art et inventent 'amour ».

54 « je sens le parfum / je poursuis sa trace / je rejoins le trop / mais le
trop ne me prend dans ses bras ».

55 «le trop ».

56 « Si elle venait ici, / maintenant, a moi / si elle menfermait / entre ses
bras sombres, / si elle me prenait / dans son ressac, / jaurais a nouveau
celle que je suis / - limite douce / solide corps entier ».

57 « est un imitateur, il se copie a nouveau ».

58 « il sintomo insiste nella ripetizione ».

59 « tout maintenant me prend dans ses bras ».

60 « combien de douceurs / éparpillées sur la place ».

61 « Venez ruines et orages / remplissez ce vide / que le ciel se fasse ma-
tiere / et s'unisse a la terre, / lourd, noir, / une couverture noire me
serre ».

62 « air ». Les mots du lexique de l'air : « arioso, arietta, aureola, brezza ».
63 « malléable ».

64 «nuages ».

65 « d'une matiere malléable et nuageuse ».

66 Je ne traiterai pas ici du petit poéme Aria pubblica (Cavalli 2006 : 25 -
28).

67 Pour les occurrences du mot « aria » (air), déclinées sous de multiples
formes, cf. Cavalli 1992 : 156, 218; Cavalli 2006 : 45, 47, 51, 59, 61, 95, 96, 101;
Cavalli 2013 : 56, 78.

68 « simbolo poetico generale ».

69 « Ces personnes grasses qui jouent aux dauphins ! ».

70 «le corps et la pensée, / qui capitulent 'un 'autre, amis intimes ».
71 « Un, deux, trois, préts ? Partez! » .

72 « Vaten, ma dent a poussé ; Je dine / sans / Comme Dieu ».

73 « il soggetto al non senso del mondo ».

74 « che si gonfia dell'irrealta ».
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75 « il sentimento di esibirsi che ¢ qualcosa di assolutamente diverso
dall'umanistico, petrarchesco confessarsi ».

76 « una inesausta immaginazione ragionante ».

Francais

Le seul livret d'opéra écrit par Patrizia Cavalli Tre risvegli (Trois réveils) est
publié dans le recueil de poésie Datura (2013). Dans ce texte poétique, I'écri-
ture dramatique donne corps a I'image du théatre et de sa suspension tem-
porelle, theme qui inspire et parcourt la poésie de Cavalli. Nous analyserons,
dans ce drame, la mise en scéne d'une enquéte sur les mécanismes de
'amour. Comme dans le cadre d’un ‘théatre scientifique’ visionnaire, la pro-
tagoniste est observée dans son dédoublement entre corps et psyché, tour-
mentée par une altération hormonale et un amour imaginaire qui donne
forme et sens aux manifestations mécaniques de son corps. Tandis que l'es-
prit de la femme fait surgir le fantome de I'amour, la poésie remet ordre et
mesure dans la souffrance et le non-sens de ses errements sentimentaux
imaginaires.

English

Tre Risvegli (Three awakenings), the only opera libretto written by Patrizia
Cavalli, was published in a poetry collection titled Datura (2013). In this dra-
matic poem, the composition gives shape to the image of theatre and its
temporal suspension, which is a source of great inspiration for Cavalli’s po-
etry. This study analyses the mise en scene of an enquiry about the inner
workings of love. As in a sort of visionary ‘scientific theatre’, the enquiry ob-
serves the protagonist, split between body and psyche, troubled by hor-
monal changes and by an imaginary love that gives shape and meaning to
the mechanical manifestations of her body. While the woman’s psyche cre-
ates the ghost of love, Cavalli's poetry gives order and the measure to the
woman’s suffering and to her imaginary sentimental wonderings.
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