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1. Maria Gertrudis Hore : une poétesse d’exception
2. Entre affirmation de soi et amour profane

3. Le don de soi dans I'amour divin

Conclusion

Je ne peux pas patiemment supporter le role ridicule que générale-
ment nous jouons, nous les femmes, dans le monde, quelques fois
idolatrées comme les divinités et d’autres fois méprisées, et ce, tou-
jours par ces hommes qui se disent savants. Nous sommes aimées,
détestées, vantées, blamées, célébrées, respectées, méprisées et
censurées. ! (Joyes y Blake 1798 : 177)

1 Ces quelques lignes tirées de I'ceuvre de l'intellectuelle espagnole Inés
Joyes y Blake, Apologia de las mujeres (1798) soulignent 'état de matu-
ration de la réflexion de certaines Espagnoles a la fin du XVIII® siecle.
Les réflexions sur les femmes s'é¢taient en effet démocratisées depuis
plusieurs décennies et le XVIII® siecle octroya une place privilégiée a
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la question des femmes dans un grand nombre de productions et de
discussions. Par conséquent, I'éducation et la condition féminines de-
vinrent I'un des grands débats des Lumieres et les savants de I'époque
s'intéressérent fortement a cette question. En outre, les discussions
qui circulérent a ce propos en France traverserent rapidement les
frontieres espagnoles et devinrent une réalité dans une société et un
secteur intellectuel ou le mépris traditionnel envers les femmes était
encore trés présent.? Il ne fait guére de doute que la méthode éduca-
tive approuvée par les gouverneurs espagnols de I'époque répondait
directement aux attentes de la sociéte. Cette instruction n'était donc
pas destinée a former des académiciennes ou de nouvelles intellec-
tuelles mais un prototype de femme vertueuse, instruite, bonne
épouse, bonne mere, éducatrice et surtout habile dans l'accomplisse-
ment des taches destinées a son sexe. Dailleurs, 'acces des femmes
au systeme éducatif ne cherchait pas a modifier les rdles sociaux de
ces dernieres, mais plutot a faire des femmes un élément utile au ser-
vice de leur entourage, de la société et de 'Etat lui-méme.

2 Il convient en effet de remarquer que de grands auteurs des Lumieres
ont exprimé leurs doutes sur la capacité intellectuelle de leurs conci-
toyennes et ont défendu la suprématie masculine dans la République
des Lettres. Selon Francoise Etienvre (2006 : 8), cette question et
cette polémique concernant la différence sexuelle saccompagnerent,
chez quelques auteurs de renommée dans la France et 'Espagne de
I'époque, d'un sentiment misogyne assez prononcé. En somme, la tra-
dition, les préjuges sociaux, le manque d’éducation et la pression so-
ciale et familiale furent autant de raisons évidentes de I'absence rela-
tive d’écrits féminins dans 'Espagne du XVIII® siecle (Garcia Garrosa
/ Lafarga 2004 : 97).

3 La spécialiste Barbara Vinken constate toutefois I'émergence dune
nouvelle réalité quand elle affirme que « l'ordre social régnant pen-
dant ce siecle provoqua, dans les productions littéraires des Lu-
mieres, la naissance indiscutable d'un nouvel ordre sexuel » (1997 :
65). Un grand nombre d'intellectuels de I'époque commencerent a
constater que « la masculinité, prépondérante pendant des années,
était menacée cette fois-ci par une féminité qui ne rivalisait pas avec
des armes, mais qui corrompait par des flatteries et des mots doux »
Vinken (1997 : 64).
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4 Malgré les réticences de certains auteurs de l'époque, nombreux
furent les écrits issus de plumes féminines qui se rebellerent contre
toutes ces injustices commises envers leur sexe et qui démontrerent,
par leurs propres exemples, que le talent pour l'écriture et l'intelli-
gence n'étaient pas seulement du ressort des hommes. Ces pion-
niéres 3 démontrérent que les femmes, a la différence de ce quau-
raient pu laisser supposer toutes les théories misogynes qui affir-
maient le contraire, n'étaient pas inférieures aux hommes, et que
seule une différence d’éducation marquait la disparité entre les deux
sexes.

5 Malgré tous les exemples de textes féminins repérés et parmi toutes
ces auteures, anonymes ou non, la critique espagnole contemporaine
reconnait seulement la notoriété de trois écrivaines de la seconde
moitié du siecle des Lumieres : Maria Gertrudis Hore (poétesse a la-
quelle nous consacrerons ici ces quelques lignes, pour dévoiler aussi
bien sa personne que sa production lyrique), Inés Joyes y Blake et Jo-
sefa Amar y Borbon (deux traductrices et essayistes ayant défendu la
cause féminine).

6 Comment, dans ce contexte peu favorable aux femmes et aux poé-
tesses en particulier, faire entendre une voix féminine ? Maria Ger-
trudis Hore s’y emploie en affirmant d’abord sa place dans la société
et le parnasse féminin de 'Espagne des Lumieres. Elle explore ensuite
ses sentiments dans une poésie largement dédiée a I'amour - poé-
tesse désireuse de saffirmer en tant qu'individu de sexe féminin et de
chanter librement sa passion amoureuse. Enfin, dans la derniere
phase de sa vie et de sa création artistique, l'amour profane laisse
place a 'amour divin.

1. Maria Gertrudis Hore : une
poétesse d’exception

7 Le parnasse féminin espagnol au siecle des Lumieres est tres réduit,
et les voix faisant '¢loge des productions féminines sont peu nom-
breuses. Le marquis de Valmar, dans son anthologie des Poetas liricos
del siglo XVIII, parue de 1869 a 1871, fut I'un des rares auteurs a recon-
naitre la présence et la magnificence des femmes dans le parnasse
hispanique de 'époque. 4 Toutefois, l'ouvrage Indice de las poesias pu-
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blicadas en los periodicos espanoles del siglo XVIII, publié par Franciso
Aguilar Pinal en 1981, souligne I'importance et la fréquence des publi-
cations attribuées a des auteures lyriques dans les différents journaux
de I'époque. Dailleurs, pour encourager et promouvoir la lyrique fé-
minine, divers hebdomadaires hispaniques déciderent de publier
dans leurs pages quelques extraits de ces poétesses remarquables.®
Cependant et malgré la qualité incontestable des productions ly-
riques féminines, les Ilustrados ® n'étaient pas préts a reconnaitre leur
qualité intrinseque, car, vers la fin du XVIII® siecle, les écrivains his-
paniques étaient encore peu nombreux a soutenir les productions de
leurs homologues féminins.

Parmi toutes ces poétesses exceptionnelles, il y en eut une qui se fit
plus particulierement remarquer : Maria Gertrudis Hore. Cette créa-
trice espagnole fut I'une des voix les plus originales et les plus com-
pétentes par rapport a certains thémes trés polémiques a cette
époque : la défense des droits des femmes et la psychologie féminine.
Elle est considérée par la recherche contemporaine comme l'une des
grandes auteures des Lumieres hispaniques. Sa production lyrique
fut, selon la critique littéraire espagnole, la seule a pouvoir rivaliser
avec celle de ses semblables masculins. Le journal madrilene le Diario
de Madrid soulignait déja en 1795 la qualité de sa plume, la beauté de
son style et 'harmonie de ses vers,’ qui faisaient d’elle une poétesse
admirable. Les rares poésies conservées de cette femme extraordi-
naire constituent un témoignage honorable de la nature courtoise de
cette écrivaine, qui dans un temps plus heureux pour les Lettres au-
rait sans doute pu produire des ceuvres encore plus brillantes et
agréables.

Grace aux différentes archives consultées, nous avons pu constater a
quel point cette femme, surnommée la Hija del Sol8, jouissait d’'une
forte influence dans les différents milieux sociaux et culturels de la
ville andalouse de Cadix.

Elle était tres belle, elle avait du charme et elle était dynamique, avec
un talent extraordinaire qu'elle employait constamment a la lecture
d'ouvrages choisis et savants. Sa silhouette si harmonieuse était
vetue avec la plus grande élégance ; elle portait des habits riches et
d'un gott raffineé. Elle était appelée couramment la Fille du Soleil,
pour témoigner ainsi de son rayonnement parmi les autres dames
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griace a sa voix douce, son charme envofitant et ses vers mélodieux.

(Cambiasso y Verdes 1829 : 72)

10 Grace aux différentes recherches menées par Frédérique Morand
(2004) et Emilio Palacios Fernandez (2002), nous savons que sa répu-
tation lyrique s'accentua a partir de la publication de certains de ses
poemes profanes dans les journaux les plus influents de I'époque (Bo-
lufer Peruga 1999 : 211-212). Le Correo de Madrid ou le Censor Mensuel
de 1795 faisaient partie de ces journaux dont les critiques positives
concernant la production lyrique de cette poétesse andalouse inon-
daient les pages.

Le poeme anacréontique est sans aucun doute la meilleure composi-
tion de H.D.S. qui ait été publiée dans le journal ; les avertissements
utiles qu'il contient, la beaute du style et 'harmonie des vers le
rendent fort estimable. I (Diario de Madrid, le 9 septembre 1795)

11 La presse devint au XVIII® siecle I'un des principaux moteurs de diffu-
sion et de divulgation des nouvelles idéologies émergentes au sein de
la société espagnole. Elle se fit aussi le ‘porte-parole’ responsable du
succes, de I'échec ou de la réputation des différentes ceuvres citées
tout au long de ses pages. Dailleurs, la présence de Gertrudis Hore
dans les hebdomadaires les plus prestigieux de I'¢époque témoigne de
la célébrité de cette derniere dans le monde des Lettres des Lumieres
hispaniques.

12 Comme plusieurs de ses collegues-auteures, Gertrudis Hore utilisa
différents pseudonymes pour publier ses premieres productions ly-
riques. Maria Gertrudis Hore, alias « H.D.S : la fille du soleil »!! ou
« Fenisa », consciente du pouvoir des mots, trouva dans sa plume un
excellent moyen pour instruire et influencer ses éventuelles lectrices.

13 Comme le fait remarquer Frédérique Morand dans son étude exhaus-
tive sur la jeune créatrice andalouse, Gertrudis Hore voulait avant
tout, grace a ses différents poemes, mettre en garde ses conci-
toyennes en les avertissant de l'attitude trompeuse des hommes et
des dangers de l'amour masculin (Morand 2006 : 37). Ces odes
connurent un énorme succes, surtout aupres des demoiselles espa-
gnoles. Au total, des 58 poemes qui furent signés par H.D.S., 12 furent
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publiés ; mais ils furent eux aussi rapidement censurés, entre la fin
des Lumieres et la premiere moitié du XIX® siecle.

14 Grace aux différents actes de censure conservés a la Bibliotheque na-
tionale espagnole, nous savons que les censeurs estimaient qu'il
s’agissait de productions superficielles compte tenu des besoins in-
tellectuels de la société espagnole (Serrano y Sanz 1903 : 510). % Cette
censure habituelle des publications féminines fut peut-étre la raison
pour laquelle une grande majorité des écrivaines des Lumieres hispa-
niques utiliserent 'anonymat pour échapper précisément aux cri-
tiques, mais surtout pour éviter la condamnation de leurs produc-
tions.

15 La censure espagnole au XVIII® siecle est trop connue pour quil soit
nécessaire d'y revenir dans ces pages, mais comme l'affirme Lucienne
Domergue (1996 : 6) : « au sud des Pyrénées, censure et Lumieres font
bon ménage ». Toutefois, puisqu’il va en €tre question ici et que ce
phénomene ne saurait étre compris hors du contexte genéral de la
censure, force est de constater que cette surveillance et les sanctions
consécutives s'acharnerent fortement contre les plumes les plus au-
dacieuses. Les femmes devaient comme les hommes solliciter un per-
mis d'impression pour publier leurs travaux. Cependant, mes diffé-
rentes recherches m'ont permis de prendre conscience que les inqui-
siteurs ne traitaient pas de la méme facon un texte signé par un
homme que par une femme. En effet, dans le cas des femmes, comme
nous venons de l'évoquer, le seul fait d’écrire sur quelques themes
considérés comme inconvenants a leur sexe pouvait provoquer l'in-
terdiction directe de I'ceuvre, a la suite d’'un rapport défavorable, sous
prétexte que cette publication attentait directement a l'ordre social
établi de I'époque.

16 Malgre les désaccords avec le Saint-Office, Maria Gertrudis Hore fit
de ses poémes une lecture didactique pour les femmes de son temps
et devint une fervente défenseure des droits des femmes et une mili-
tante tenace contre les abus masculins et la société misogyne de
I'époque.
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2. Entre affirmation de soi et
amour profane

Consciente du pouvoir de sa plume, Maria Gertrudis Hore décida de
mettre en évidence, tout au long de ses vers, les inégalités sociales et
amoureuses existant entre les sexes (Morand, 2006 : 39). Et ce,
jusqu’au point de qualifier a plusieurs reprises les hommes d'« enne-
mis mortels ». Selon l'auteure elle-méme, ses poemes devaient étre
lus comme un document empreint de ses expériences personnelles et
de celles d’autrui (Smith, 1987 : 85).

Y permiteme a mi afecto que repita

aquel aviso; pues gustosa hallo

que licencia me da para este asunto

ser de tu sexo, y el tener mas anos.

guardate, como digo de Cupido,

pues su enganoso trato,

enemigo mortal de los ingenios,

acaba en ocio, si empez6 descanso. '3 (Hore 1768 : 107)

Quelques vers centrés sur le moi entrent en scene pour chanter le
malheur, les doutes et les craintes de l'auteure — un « je » qui incarne
la condition humaine a travers I'expression des sentiments amoureux.
En outre, ces vers montrent aussi un sujet poétique qui définit une
relation d'interlocution, grace a la présence du pronom « toi ». Un
« toi » singulier et unique, mais en méme temps pluriel, qui fait que
ce message de 'amoureuse a son bien-aimé est porteur d'une véri-
table déclaration d’amour. Grace a un style simple et limpide, la thé-
matique amoureuse est chantée de maniere assez traditionnelle.

Maria Gertrudis Hore a eu recours a d’autres thémes lyriques : la na-
ture, sa ville natale ou la mythologie gréco-romaine. Les mythes,
comme on peut le constater par exemple dans les vers précédents,
sont assez récurrents dans la production de la poétesse, tout comme
les chants allégoriques du désir. Cupidon, Vénus, Minerve, Sappho,
Aphrodite, Diane ou Myrtée (noms tres souvent attribués aux temples
en 'honneur de la déesse Vénus par les poetes classiques) occupent
une place centrale dans les vers de la Gaditane, sous la forme de la
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simple mention de leurs noms ou parfois comme des allusions my-
thologiques sous la forme de métaphores.

Par ailleurs, les compositions lyriques ou la poétesse marie l'expres-
sion des sentiments aux allusions mythologiques sont relativement
fréquentes. Soulignons a ce propos lidylle * suivante, qui est renfor-
cée par une évocation fervente de la joie du moi poétique ; cette voix
féminine y chante un amour sincere et éternel a son amant poétique
« Mirteo » 1> ;

El campo piso apenas

cuando con alegria

a recibirme amante

Mirteo se anticipa.jCon qué placer le veo!jcon qué gusto me mira!;Ah
amor! ;Quién a tu imperio

le llama tirania? 16 (Hore 1768 : 107)

Toutes ces compositions montrent d'une certaine facon le grand pa-
radoxe de la poésie de Gertrudis Hore : un amour exclusif, secret, en
définitive impossible, qui, malgré sa difficulté évidente, prend une di-
mension universelle incontestable.

Des 1768, date de la publication de ces premiers poemes, Maria Ger-
trudis Hore réalisa, comme nous avons pu l'analyser auparavant,

grace a l'utilisation habile des vers anacréontiques, !

une critique
dure et réaliste de l'univers de I'amour et des sentiments. Ces vers,
caractérisés par un érotisme gracieux et léger, permettront a la poé-
tesse de mettre en évidence tous les topiques de 'amour : I'amour
sensuel, I'amour passionnel, 'amour-prison, 'amour destructeur,
l'amour tragique... En outre, quelques touches d’érotisme innocent
accompagnées d'un rythme musical assez trépidant tout comme d'un
langage vivant et des nombreuses ressources rhétoriques qui carac-
térisent ses poeésies (adjectifs, diminutifs, ornementation mytholo-
gique, allusions métaphoriques, etc.) couronnerent ses productions
d’'un succes indiscutable dans les différents cercles intellectuels his-

paniques de I'époque.

Des recherches plus récentes se sont longuement penchées sur 'om-
niprésence de la thématique amoureuse dans les productions de Ger-
trudis Hore. Beaucoup de spécialistes ont voulu mettre 'accent sur
cette légende autour d'une relation amoureuse vécue entre la poé
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tesse gaditane et un jeune militaire alors qu'elle était mariée. Ce fut
précisément durant cette prétendue trahison maritale!® que le ly-
risme amoureux de Hore connut sa plus grande splendeur. 1l s'agit de
vers libres et sinceres ou la poétesse gaditane exprime la beauteé de
cette relation amoureuse déloyale - et ce, d'une facon tres person-
nelle, guidée par un besoin intérieur spontané, sans penser a une
éventuelle publication de ces vers. Ces octaves montrent précisément
ce dévouement de femme amoureuse, faisant don de soi pour s'aban-
donner complétement a 'homme aimé :

Mi tierno amor a tu lealtad confio

y solo en ti reposa mi cuidado

rigores abandona el pecho mio,

todo a tu dulce afecto dedicado.

En tu poder entrego mi albedrio,

ostento el mando que mi fe te ha dado,

mis caprichos se rinden a tu ruego,

ya en mi no hay voluntad, pues te la entrego. '° (Hore 1768 : 109)

En définitive, comme le souligne tres bien Virginia Trueba, « les
poemes de cette poétesse parlent d'amour, de solitude, de maternité
et d'infortune, grace a une voix féminine toujours différente, une voix
qui, dans certaines occasions, devient trés autobiographique » 29

(Trueba 2004 : 121).

3. Le don de soi dans 'amour
divin

En dépit de sa gloire littéraire, la vie privée de la poétesse fut quelque
peu tumultueuse. Que ce soit sous la contrainte d'un mari autoritaire
n'admettant pas ses aventures extraconjugales ou dans l'intention de
se libérer de contraintes sociales devenues trop pesantes, Maria Ger-
trudis Hore décida de rentrer a l'age de trente-cinq ans dans un
couvent ou elle finit ses jours.

De plus, nous savons, grace a certaines études contemporaines (Mo-
rand 2004 : 88), que lintellectuelle décida de briiler toutes ses poé-
sies profanes avant sa retraite spirituelle. C'est sans doute I'une des
principales raisons pour lesquelles l'acces a la production de cette
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femme de lettres fut si difficile. La publication anonyme de certaines
de ses ceuvres et la préservation seulement partielle de quelques ma-
nuscrits, gardés soigneusement dans les archives et bibliotheques es-
pagnoles (Hore 1782), font de toute tentative de recherche une mis-
sion presque impossible. Cependant, nous avons pu récupérer
quelques lignes écrites par la poétesse, qui déclare a ce sujet :

« La plus désabusée du monde pour le fuir [...], avec le consentement
d’'un certain Don Estéban, jai fait mon entrée au couvent, ou en don-
nant des preuves de ma vraie motivation [...], jai servi au couvent
dans toutes les taches que I'on m’a attribuées, et tout en ayant

conscience de cela, je suis convaincue que pour la sécurité de mon

salut, le seul statut qui me convienne est celui de religieuse... » !

(Hore 1782 : 102)

De toute évidence, nous distinguons un changement drastique dans
le style de Sceur Gertrudis. Les vers postérieurs a son entrée dans la
maison religieuse seront completement différents de ceux publiés
précédemment. Nous pouvons donc diviser sa production lyrique en
deux périodes clairement distinctes selon les différents moments de
sa vie : la poésie profane et la poésie religieuse. Le theme de I'amour
analysé précédemment se transformera ensuite en déception, et ses
allusions a la vie mondaine et la défense des capacités intellectuelles
des femmes seront remplacées par des réflexions religieuses et des
¢loges divins.

Ces changements d’écriture et de thématique furent rapidement re-
marqués par les spécialistes contemporains (Palacios 2002 : 98), qui
ne tardeérent pas a souligner un nouveau style dans les odes de la
poétesse dévote. Les compositions poétiques des premieres années
resplendissantes de sa vie, comme sorties des profondeurs de 'ame
et sans autre rhétorique que celle apprise dans les tromperies et les
désillusions d’amours interdites, céderent la place a des productions
ameres, négatives et obscures. Comme l'écrit précisément Augusto
Leopoldo de Cuento (1871 : 558) dans son anthologie des poetes espa-
gnols, ces poemes, au début, étaient « sucrés comme le miel et puis
plus amers que le fiel et I'absinthe ». %2

Durant cette étape religieuse, nous remarquons aussi que les ré-
flexions amoureuses, si caractéristiques dans les odes de la poétesse
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andalouse, se transformerent en critiques méprisantes des tentations
charnelles et du libertinage. Les symboles de sa poésie anacréontique
seront utilisés dans cette nouvelle période avec une signification bien
différente. La fleur, par exemple, ne représente plus la jouissance et la
passion ; elle devient un déchet : « Veras caer marchitas / esas rosas
de Venus / y perder la fragancia / que antes fue tu embeleso ».23 De
méme, la sexualité ou la séduction, tant vantées dans ses poémes an-
térieurs, devinrent bient6t le démon des étres humains, et 'exaltation
de Vénus se sublima en exaltation de la figure de la vierge Marie et de
I'amour de Dieu.

Ay mi Dios sin ti que fuera

este envanecido ser,

que con solo tu querer,

en nada se resolviera:

cuando pienso en lo que era

y soy, temo lo que haras

conmigo, y al ver que estas

pronto a castigar mi error,

te entrego mi ser Senor,

que yo no lo quiero ser mas. % (Hore 1782 : 62)

30 C'est désormais a Dieu que la poétesse fait don de soi. En outre, cer-
taines de ses nouvelles odes refletent une sorte de mea culpa. En li-
sant ces nouveaux poemes, le lecteur a 'impression que les vers sont
en quelque sorte un moyen de purification d'un passé condamnable
et luxurieux que Maria Gertrudis Hore tenta d'effacer.

31 Cependant, nous devons préciser que beaucoup de spécialistes
contemporains (Morand 2004 : 90) considerent que I'enfermement
religieux de I'écrivaine espagnole ne fut pas un acte volontaire. Rele-
vons certains propos d’Adolfo Castro, auteur qui soutient I'hypothese
d’'une condamnation forcée a la réclusion conventuelle a perpétuité :

La «fille du soleil », si réputeée et belle, choisit une petite cellule et
une vie austere [...] : certains disaient que l'arrivée inespérée d'un
jeune homme [...] l'obligea a chercher refuge dans le cloitre pour sau-
vegarder sa vertu ; les autres, que ce fut a cause des exigences de
son époux qui doutait de sa loyaute ; et la majorite, qu'elle ne voulait
pas laisser le monde, qui I'avait adorée belle et jeune, la mépriser a
cause des ravages du temps... > (Castro 1858 : 795-796)

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques.



Devenir une poétesse dans I'Espagne des Lumiéres : Maria Gertrudis Hore (1742-1801) et ses odes a

'lamour

32

33

34

Quoi quil en soit, que la démarche religieuse de Maria Gertrudis
Hore ait été volontaire ou non, c'est dans cette seconde phase de sa
creation artistique que s'accomplissent la transfiguration de 'amour
profane en amour divin et la fusion de Dieu avec sa créature :

Bondad inmensa increada

principio de todo bien,

VEN en mi socorro ven,

para conocer mi nada. 26 (Hore 1789 : 71)

Conclusion

Maria Gertrudis Hore constitue ainsi un parfait exemple pour com-
prendre comment les Lettres devinrent, au XVIII® siecle, une excel-
lente fagon pour toutes ces femmes curieuses et cultivées de s’expri-
mer et de défendre leurs droits et leur vision particuliere de la socié-
té. A la différence d’autres ceuvres féminines, les productions lyriques
de la poétesse andalouse ne tomberent pas dans l'oubli, puisque ses
contemporains ne tardeérent pas a vanter et a rééditer son travail. Les
recherches les plus actuelles (Franklin Lewis 1996 : 96-99) la dési-
gnent comme une intellectuelle incontestable, pour qui l'enferme-
ment religieux ne fut pas un obstacle a la continuité de son travail.
Comme la poétesse elle-méme l'écrivait : « Je n'écris pas des romans
de fantaisie, mais un ensemble de scenes de la vie réelle, de descrip-
tions, de portraits et de réflexions. 27 » (Morand 2004 : 195).

Ces propos de la poétesse andalouse nous menent directement aux
dernieéres années du XVIII® siecle. Les Lumieres touchaient a leur fin
et s'éteignaient peu a peu ; mais les vers de cette femme de lettres
hispanique montrent que des femmes participerent aussi activement
a (écrire) I'histoire de leur siecle. Malgré les obstacles, les limitations
et les contradictions, elles ouvrirent les portes d'une société dans la-
quelle elles étaient traditionnellement reléguées a un rang inférieur,
en arriere-plan de la vie sociale, dans une société hiérarchisée ou
commengcait fort heureusement a poindre une transformation encou-
rageante.
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1 Ma traduction de « No puedo sufrir con paciencia el ridiculo papel que
generalmente hacemos las mujeres en el mundo, unas veces idolatradas
como deidades y otras despreciadas aun de hombres que tienen fama de sa-
bios. Somos queridas, aborrecidas, alabadas, vituperadas, celebradas, respe-
tadas, despreciadas y censuradas ».

2 Voir a ce sujet deux volumes de la série Revisiter la Querelle des femmes.
Discours sur légalité/inégalité des femmes et des hommes, le volume 3
consacré a la période allant de 1750 aux lendemains de la Révolution (Vien-
not 2012) et le volume 4 pour son article portant « La Querelle des femmes
en Espagne » (Bolufer / Cabré 2015).

3 La critique espagnole ne distingue par leur renommée que trois auteures
de la seconde moitié du siecle des Lumieres : Maria Gertrudis Hore, Marga-
rita Hickey et Josefa Amar y Borbon. Cependant, il y eut d'autres textes fé-
minins repérés pendant cette période, grace a des études récentes : a nou-
veau Maria Gertrudis Hore, ainsi que Mariana de Silva y Meneses, Gracia
Estefania de Olavide, Maria Lorenzo de los Rios, Maria Rita de Barrenechea,
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Maria Rosa Galvez, Maria Romero Masegosa, Josefa de Jovellanos et tant
d’autres qui furent tour a tour traductrices et écrivaines, délaissées pendant
des années par la critique et la recherche malgré leurs contributions a la fé-
minisation du panorama littéraire espagnol des Lumieres et a 'émancipa-
tion des femmes hispaniques.

4 En outre, il faudra attendre jusqu'au XX¢ siecle pour repérer les premiers
ouvrages rendant compte du phénomene lyrique des poétesses des Lu-
mieres. Voir : Jiménez Faro, Luzmaria (1987) ou Serrano y Sanz, Manuel
(1975).

5 Maria Gertrudis Hore (1742-1801), Margarita Hickey (1753-1793), Maria
Martinez Abell6 (1700-1815), Antonia Araujo y Cid (1754-1817), Joaquina Artea-
ga, Dolores Clara, Maria Rosa Galvez (1768-1806), Leonor Lazombert y Cor-
tas, Maria Joseba Rivadeneira, Isidra Rubio, Rafaela Hermida, Magdalena
Ricci de Rumier ou Rosa Mazaorini furent des exemples de poétesses qui
marquerent le Parnasse espagnol des Lumieres. Voir Palacios Fernandez,
Emilio (2002).

6 Los Ilustrados étaient les intellectuels des Lumieres espagnoles.

7 Ma traduction de : « La calidad de la escritura, la belleza del estilo y la
armonia del verso » (Diario de Madrid, publication du 9 septembre 1795, Ma-
drid, Bibliotheque nationale espagnole - BNE).

8 « La fille du soleil ».

9 Ma traduction de : « Era hermosisima, de mucha gracia y viveza, de un
talento despejadisimo, y lo empleaba de continuo leyendo obras selectas y
eruditas. Vestia con la mayor elegancia, riqueza y fino gusto, sobre un gentil
talle. Llamabanla comtnmente la Hija del Sol, para significar con este re-
nombre cuanto brillaba entre las otras damas por su dulcisima voz y hechi-
ceros encantos y melifluos versos. »

10 Ma traduction de : « La Anacreontica del dia 9, es sin duda la mejor
composicion de H.D.S., que se ha puesto en el Diario ; las ttiles advertencias
que contiene la belleza del estilo, y la armonia del verso, la hacen muy apre-
ciable. »

11 « La hija del sol ».

12 Voir aussi Archivo Histdrico nacional (AHN) sous la cote : 5556-12, Ma-
drid.

13 « Permets que mon affection réitére / cet avertissement, car je constate
avec plaisir / que le fait d'étre du méme sexe que toi, et d’étre plus agée /
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m’autorise a le faire, / prends garde, dis-je, a Cupidon, / car ses procédés
trompeurs, / ennemis mortels des esprits, / conduisent a l'oisiveté, sous
leurs dehors paisibles » (ma traduction).

14 « Le terme ‘idylle’ sappliquait a l'origine a un genre poétique de I'Antiqui-
té. Il s'agissait de poemes inspirés par la poésie pastorale de Théocrite,
considéré comme le fondateur du genre. De forme courte et d’inspiration
bucolique proche de I'églogue, I'idylle porte sur la vie rustique ou les amours
des bergers. Néanmoins, il peut également porter sur d'autres sujets ». Voir :
Larousse en ligne.

15 Pseudonyme mythologique que Gertrudis Hore utilisa pour faire réfé-
rence a son amant. Ce surnom changera tout au long de sa production. Mir-
teo, Mirtilo furent deux des surnoms utilisés.

16 « A peine je marche sur les champs / quand avec joie mon amoureux
Mirteo / se preécipite vers moi / Avec quel grand plaisir je le vois ! / Avec
quel grand plaisir il me regarde ! / Oh mon amour ! / Qui oserait appeler
ton empire une tyrannie ?» (ma traduction).

17 Le genre de poésie créé par le poete lyrique grec Anacréon, au VI® siecle
avant Jésus-Christ est nommé anacréontique. Tout ce qui a également été
composé suivant le gott et le style de ce poete fera partie de ce genre poé-
tique. Les poemes anacréontiques se caractérisent par une tendance gra-
cieuse, légere, tendre et naive de chanter essentiellement les délices et la
joie d'amour - une légéreté renforcée grace aux vers anacréontiques. Ce
sont des vers de trois pieds et demi ; les deuxieme et troisieme pieds sont
des iambes (un pied composé d'une syllabe breve suivie d'une longue). Ce-
pendant, le premier vers peut étre un iambe, un spondée (un pied compose
de deux syllabes longues), un dactyle (un pied composé d'une syllabe longue
suivie de deux syllabes breves) ou encore un anapeste (un pied composé de
deux syllabes breves suivies d'un syllabe longue). Voir : Guérin (1892).

18 Cette légende d’amour et de trahison fut créée quelques années plus tard
par Fernan Caballero. Fernan Caballero fut le pseudonyme de I'écrivaine es-
pagnole Cecilia Bohl y Ruiz de Larrea (1796-1877), amie proche de la famille
Hore. Elle publia en 1851 une histoire intitulée « la hija del sol » (La fille du
soleil) ou elle raconte la vie de la célébre poétesse espagnole. A travers ces
pages, Fernan Caballero semploie a corroborer le fait que Gertrudis Hore se
vit dans l'obligation d'intégrer le 14 février 1780 le couvent de « las Descalzas
de la Purisima Concepcion » de Cadix suite a sa relation extraconjugale avec
le jeune militaire Ricardo de las Navas.
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19 « Mon tendre amour, jai confiance en ta fidélite, / et toi seul prends soin
de moi, / la rigueur abandonne ma poitrine, / tout est a ta douce affection
dévoué. / Dans tes mains, je place mon libre arbitre, / je détiens un pouvoir
que ma foi ta donné, / mes caprices sabandonnent a tes prieres, / il n'y a
aucune volonté en moi, car je te la confie entierement. » (ma traduction)

20 Ma traduction de : « Sus poemas hablan del amor, la soledad, la materni-
dad, la desdicha, siempre a través de una voz femenina que se sabe dife-
rente y que probablemente tuvo mucho de autobiografica ».

21 Ma traduction de : « La mas desengafiada del Mundo por huir de él, [...],
con consentimiento del dicho Don Esteban, me retiré al expresado Conven-
to, donde dando pruebas de mi verdadero impulso, [...] he servido al
Convento en todos los actos en que se me ha ocupado, y no obstante este
conocimiento, estoy mas radicada en el de que no me conviene, para segu-
ridad de mi Salvacion, otro estado que el de Religiosa... ».

22 Ma traduction de : « Sus poesias llenas de vida, como salida de lo mas
hondo del alma y sin otra retorica que la aprendida en las falacias del
desengano y en los desenganos de ilicitos amores, dulces al principio como
la miel, pero luego mas amargos que la hiel y el ajenjo. »

23 « Vous verrez tomber toutes ces roses fanées du rosier de Vénus / et
perdre cette essence / qui faisait auparavant votre charme » (ma traduc-
tion).

24 « Oh ! Mon Dieu, / Qu'est-ce que je deviendrais sans vous ? / Quand je
pense a ce que jétais et je suis, / je crains ce que vous ferez de moi, / et en
voyant que vous étes prét / a punir mon erreur, je vous confie / ma per-
sonne, mon Seigneur, / car moi, je ne la veux plus » (ma traduction).

25 Ma traduction de : « La ‘Hija del Sol’ tan rica, pretendida y hermosa ha
elegido una celda estrecha y austera vida, [...]: unos decian que la inespera-
da vuelta de un joven, [...] le obligo a buscar un refugio a su virtud en el
claustro: otros que exigencias de su esposo que sospechaba de su lealtad:
otros y los mas que no queria pasar por verse en el mundo que la ador6 her-
mosa y joven, convertida en menosprecio del mundo por los estragos del
tiempo... ».

26 « Immense bonté éternelle / principe de tout bien, / viens a mon se-
cours, viens, / pour connaitre ainsi mon néant » (ma traduction).

27 Ma traduction de : « Lo que escribo no son novelas de fantasia, sino una
reunion de escenas de la vida real, de descripciones, de retratos y de re-
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flexiones. »

Francais

Maria Gertrudis Hore fit connaitre au public espagnol les débats sur 'édu-
cation des femmes qui avaient lieu en France et qui commencaient a se dif-
fuser petit a petit en Espagne. De fait, I'obsession pédagogique des intellec-
tuels des Lumieres espagnoles provoqua pendant tout le XVIII® siecle une
véritable avalanche de textes destinés a la formation et a l'instruction fémi-
nine surtout vers le milieu du siécle. Dans cette perspective, la production
poétique de cette poétesse espagnole devenait une lecture completement
inédite et novatrice pour les femmes espagnoles de I'époque.

English

Maria Gertrudis Hore introduced the Spanish people to educational debates
about women, which already existed in France and which were gradually
beginning to arise in Spain. The pedagogical obsession of scholars during
the Spanish Enlightenment provoked a veritable avalanche of texts aimed at
the education and schooling of women throughout the 18™ century, espe-
cially in the middle of the century. From this perspective, the poetic works
from this Spanish poetess became new and revolutionary reading for Span-
ish women of this era.
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