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1. Une conjonction esthétique

2. Bercer : un geste, un mouvement
3. Un chant sous l'instrument

4. Un topos tu

1 Gérard Pesson a toujours manifesté un intérét particulier pour des
genres musicaux mineurs, délaissés par la production dite savante,
telle que la chanson francaise. Les berceuses en sont (plus que ja-
mais), elles qui ont acquis peu a peu une place a part chez le compo-
siteur. Il faut sans doute rappeler que quinze numéros de son émis-
sion radiophonique (Boudoir & autres), diffusée par France musique
entre 1986 et 2014, ont fait la part belle a ce genre. Ces « Assises gé-
nérales de la berceuse », comme les nommait Pesson, ont ainsi
contribué a cerner une pratique musicale plurielle qui dut devenir
peu a peu un modele stylistique pour ses propres ceuvres. Car l'inté-
rét de Pesson pour les berceuses dépasse la seule curiosité d’écoute :
la berceuse fait en effet partie des quelques topoi volontiers reutilisés
au fil de ses musiques, soit que celle-ci est le cceur du propos (en té-
moignent les titres de quelques opus), soit que les caractéristiques de
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la berceuse se retraduisent, ici et 1a, au fil d’autres ceuvres moins cen-
trées sur cette affaire.

2 Il est toute une tradition des berceuses - tradition orale sans aucun
doute, mais aussi tradition écrite. En effet, la berceuse a depuis long-
temps suscité I'imagination des compositeurs et « son dialogue avec
la musique savante a connu au dix-neuvieme siecle un regain d'inten-
sité » (Starobinsky 2002 : 155). Aux berceuses bien connues de Schu-
bert et Brahms s’ajoutent les ceuvres de Fauré, Ravel, Stravinsky et,
plus récemment encore, Lachenmann - quatre compositeurs-clefs au
sein du panthéon pessonien. Comme pour quelques-unes de ses ai-
nées, la berceuse pessonienne perd son utilité premiere, celle d'en-
dormir, s'écartant dans le méme temps du strict cadre familial et de
I'échange entre un parent (souvent la mere) et un enfant. Chez Pes-
son, la composition de berceuses s’articule a I'exigence d'une musique
pure, d'une musique dégagée de toute fonction sociétale, valant pour
elle-méme. Malgré tout, la berceuse continue de traduire en musique
une certaine part d’'intimité, comme chez Ravel, pour lequel la ber-
ceuse a valeur dhommage.

3 Si la berceuse intéresse ici, c'est dabord parce quelle constitue un
corpus ! a part entiére. Mais clest aussi parce que la berceuse catalyse
différentes tendances pessoniennes. La berceuse dit quelque chose
de l'esthétique du compositeur : l'intimité du caractere, le rapport a
I'enfance, le plaisir des ritournelles sont autant daspects que
conjugue a elle seule toute berceuse. Il s'agit donc de relever dans ce
texte les occurrences et les caractéristiques de la berceuse pesso-
nienne, en replacant le genre de la berceuse dans la poétique et la
pratique du compositeur. En interrogeant ainsi la valeur symbolique
et formelle que peut avoir la berceuse pour un compositeur francais,
cet article est une maniere d'éclairer I'actualité des berceuses dans le
champ du contemporain.

1. Une conjonction esthétique

4 Gérard Pesson est un compositeur qui a toujours été attaché aux ma-
tieres évidées, aux gestes défectifs, a la fagon dont la musique pouvait
faire entendre un lointain (les timbres bruités qui définissent une part
de son langage musical sont choisis a dessein). Sexplique ainsi la poé-
tique, presque protocolaire, du retrait et des nuances infimes qui ca-
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ractérisent sa premiére maniere ou le compositeur n’hésitait pas a
écrire une musique au bord du silence ; I'ceuvre de Pesson a, des ses
débuts, pris le ton de la confidence. A leur échelle, les formats choisis
soulignent une telle sensibilité. Car méme si les commandes ont tou-
jours leur part d’aléa et leurs contraintes techniques et financieres,
force est de constater que Pesson a principalement écrit pour de pe-
tits effectifs (dits de musique de chambre) au détriment deffectifs
plus importants, comme l'orchestre. Et méme lorsque des projets
pour orchestre se sont imposés, les musiques écrites a cette occasion
trahissent une écoute, une sensibilité puisée dans la musique cham-
briste. La berceuse est révélatrice d'une telle intimité ; elle la requiert
- au risque, sinon, de réveiller celui qui s'endort. Elle implique une
douceur, une tendresse une proximité également, ne fut-elle que mo-
mentanée. Le golt de Pesson pour les berceuses (qu’il sagisse den
écouter ou den composer) s'inscrit donc d’abord dans cette maniere
de composer (avec) I'intime. Cependant, la teneur d’une telle intimité
dépasse un peu plus encore ces quelques modalités d’écoute. Elle
touche également a ce qui gouverne la raison détre de la berceuse :
I'attachement. Il faut en effet préciser que les berceuses composées
par Pesson sont toujours des ceuvres de circonstances. En tant que
presents offerts, elles sont la marque d'une affection, d'une sympathie
ou, dit avec plus de distance, dun compagnonnage. Les berceuses
sont alors une maniere pour le compositeur de traduire en musique
un lien personnel, quoique dépassé par l'abstraction méme de la mu-
sique. Le paratexte est aussi prétexte.

5 Du fait de sa fonction dorigine - fonction psychoaffective, parfois
problématique, de I'endormissement -, la berceuse est constitutive
du monde de l'enfance. Et cest peu dire que la musique de Gérard
Pesson entretient avec cet age un rapport étroit, bien que jamais ex-
posé en tant que tel. C'est donc de maniere souterraine (le non-dit a
statut de langage chez Pesson) que l'enfance irrigue de part en part
I'ceuvre du compositeur. Le récréatif et son lot d'espiegleries, le plaisir
qui est mis dans linconscience du jeu sont des realités qui per-
mettent a Pesson d’éviter une certaine lourdeur (lourdeur des céré-
monies, d'une certaine forme de gravité et plus généralement des
choses appuyées). Certains pourront y voir sans doute un trait fran-
cais, une facon élégante de ne pas marquer les choses ; certains
pourront méme déceler, 1a encore, 'ombre de Ravel, dont le rapport a
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I'enfance est si prégnant (il suffit découter Ma mere 'Oye ou UEnfant
et les sortileges pour sen assurer). Les partitions pessoniennes sont
souvent faites de jeux détournés, d'un certain pragmatisme aussi qui
caractérise les premiers ages ; ce sont des partitions ou les bibelots
sont les signes de ces « enfantillages sublimés » (Pesson 2008) em-
ployés apres Ravel et intégrés au coeur du langage pessonien. Non pas
qu'elle soit un age d’or pour chacun, mais I'enfance est, dans tous les
cas, un age de la fragilité, de 'élan non abouti. La composition de ber-
ceuses est une réponse a cette fragilité, elle en est le pansement.
Aussi, 'enfance est un age de la vie qui intéresse le compositeur du
fait de la distance croissante qui se creuse entre le passé quelle sym-
bolise et notre quotidien : 'enfance est le point de départ, la région
originelle qui s'¢loigne de nous a mesure que nous vieillissons. Clest
donc l'extrémité d’'une existence qui interroge notre présent tout en
lirriguant au moyen de notre mémoire. Lenfance est I'un des sup-
ports du souvenir, sa cause premiere. Il est ainsi possible de com-
prendre 'engouement des compositeurs du XIX® siecle pour les ber-
ceuses, eux qui furent pris dans la « nostalgie romantique des ori-
gines » (Starobinski 2002 : 142).

6 La berceuse se veut bien souvent sereine (méme si, dans la tradition,
il est des cas contraires, comme Dodo fillette, berceuse guadelou-
péenne), sereine car sa fonction dendormissement en dépend. Les
berceuses de Pesson traduisent a leur tour cette délicatesse néces-
saire (affirmée dans les paratextes), auxquelles s’ajoute surtout une
lenteur qui contraste avec la vitesse d'ordinaire prisée du composi-
teur. Mais malgreé leur caractere, les berceuses pessoniennes ne sont
pas des plus paisibles : le langage contemporain qui y est entendu,
avec ses sons complexes, bruités, ses dissonances également et ses
changements métriques, fait delles des musiques dans lesquelles
transparaissent I'inquiétude, l'agitation intérieure de celui qui redoute
le sommeil. En vérité, Pesson ne fait que retraduire en musique une
part tue de ce qui constitue la berceuse, elle qui « semble acheminer
I'enfant vers le détachement et la solitude, et non vers la liaison et la
relation. » (Parrat-Dayan 1991 : 219)

Il s’agit d’aider au passage de la présence a la séparation des corps. Et
le sommeil, c'est I'expérience de la séparation originelle toujours re-
nouvelée d'avec la mere. Pour glisser dans 'endormissement, il faut
s'abandonner : apprivoiser le noir, le silencieux, le solitaire, 'immo-
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bile, le hors temps. La berceuse parce quelle est paroles chantées et
fredonnements, rapprochement de deux corps, balancement régu-
lier, rassure et assure la transition. Quand dans les bras, I'enfant
ferme les yeux, le chant devient murmure et 'adulte dépose délicate-
ment dans le berceau le petit dormeur. Ce geste de détachement ne
doit pas étre fait trop tot. (Vinson 2019 : 4)

7 Fort d'une telle analyse, il faut comprendre que la berceuse n'est pas
une musique de pur confort mais un processus de réconfort qui ré-
pond a une géne primordiale. Il semblerait que dans le méme temps
ou la voix du parent est suggérée, Pesson ménage, a l'intérieur de ses
berceuses, une place a l'inquiétude de l'enfant. Alors, a l'inverse de
toute une tradition, la singularité des efforts pessoniens résiderait
dans le fait d'intégrer et de mettre en scene l'anxiété de 'enfant, dé-
passant la seule position consolatrice du parent. Reste désormais a
savoir a quel point, dans son effort d’abstraction, 'ceuvre musicale se
détache de cette fonction primitive, a quel point elle renvoie au
temps de I'enfance et a son rapport avec le parent. D'emblée, il faut
noter que les berceuses pessoniennes ne sont pas ‘utilitaires’ (je n’ai
vu personne jouer 'une d’entre elles pour endormir son enfant). Elles
échappent aussi au rituel du concert. Composer des berceuses re-
viendrait alors a dépasser la fonction premiere de ce genre musical
pour en souligner une autre dimension, plus en phase avec l'esprit
poétique du compositeur. D’ailleurs, chez Pesson, la berceuse quitte
la relation verticale parent-enfant pour s'étendre vers une horizonta-
lité neuve, purement amicale (plusieurs berceuses font hommage aux
adultes). Nuages du lexique (une berceuse pour Philippe Beck), par
exemple, fut une ceuvre composée en amont du colloque de 2013 tenu
a Cerisy en 'honneur du poéte. Le compositeur y communiqua
(McKinley 2013 : 93) au sujet de la collaboration qui fut la leur pour
écriture de l'opéra Pastorale (2006), Beck ayant participé au livret.
Elena Andreyev interpréta la berceuse et Pesson profita de sa pré-
sence et des journées hommages pour offrir au dédicataire le manus-
crit de la piece.
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2. Bercer : un geste, un mouve-
ment

8 Ce qui frappe demblée, dans les berceuses pessoniennes, cest la
continuité du discours musical. Cela n'est pas synonyme d’'ennui, cela
ne veut pas dire quune méme idée est utilisée d'un bout a 'autre de la
piece - au contraire, le langage de Pesson étant aussi une pratique du
fragment, les idées musicales s'y succedent sous formes de micro-
sections (format de la miniature oblige), plutdt autonomes, bien que
traverseées, il est vrai, par quelques motifs récurrents ou parents telle
que l'oscillation. La continuité dont il est question ici, est plutot af-
faire de fluence et renvoie a cette maniere de toujours conduire une
idée vers une autre, sans rupture manifeste, maniere qui répond sans
doute au probleme de l'écriture pour soliste. Les silences peuvent en
effet apparaitre comme une donnée expressive problématique, diffi-
cile a habiter par un musicien sans induire un caractere trop éteint
ou trop dramatique. Ces silences sont donc rares ou, lorsquiils
existent, ne sont jamais longs. Cette « continuité mélodique » (Casté-
rede 2001 : 21), identifiée par Castérede, serait une des fonctions de la
berceuse (ce « passage de la présence a la séparation des corps. »
(Vinson 2019 : 4)) Pour assurer une telle transition, la berceuse doit
pouvoir venir souligner et suppléer la présence du parent et ainsi im-
pliquer, selon ses propres moyens, un réconfort. Précisément, il est
un aspect littéralement enveloppant de la berceuse qui serait, en mu-
sique, la transposition a peine métaphorique de I'étreinte physique :
« la mere caresse et enveloppe son bébé du ton de sa voix » (Litvan
2011 : 56). En d’autres termes, le flot de la voix - ce que Anzieu
nomme aussi le « bain mélodique » (Anzieu 1976 : 175) - vient border
les limites de l'espace psycho-affectif de 'enfant. Par moments, dans
Nuages du lexique, le compositeur met en ceuvre un tel enveloppe-
ment. Cet ‘autour’ s'entend dans la maniere dont la courbe musicale
parcourt, par allers-retours, 'ensemble du registre. Le violoncelliste,
balayant son ambitus, opere un enveloppement : il emplit « I'espace
transitionnel » (Castérede 2002 : 48) du discours musical.
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Fig. 1. Premiéres mesures de Nuages du lexique (une berceuse pour Philippe
Beck)
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9 Le ternaire a toujours été une division meétrique privilégiée par Pes-

son. Par son entrain naturel, le ternaire s'est rapidement imposé
comme 'un des moteurs de son invention, d'autant plus lorsqu’il est
couplé a une vitesse rapide. Pourtant, dans les berceuses pesso-
niennes, la division ternaire est abandonnée au profit d'une binarite,
plus a méme de signifier le bercement a l'ceuvre. Car si la berceuse
peut apparaitre comme un langage universel, au moins dans sa veine
rythmique, c’est du fait de son mouvement de balancier. En effet, la
berceuse « saccompagne en principe de balancements » (Boucheix
2017 : 36). Intrinseque a l'objet-berceau, mené de droite a gauche, ce
mouvement de va-et-vient prolonge l'action des bras du parent, lui-
méme sans doute lié au balancier des jambes, rappelant a I'enfant sa
vie in utero, lorsqu’il percevait les mouvements de marche de la mere.
Ces oscillations, ces alternances peuvent-étre aussi entendues
comme la manifestation d'une dualité plus large : celle de la relation
mere-enfant, comme le suggere Karen Bottge. « La relation dyadique
entre la mere et I'enfant - et plus précisément entre la voix de la
mere et I'enfant - crée l'opposition dialectique entre le sujet et l'objet,
I'extérieur et l'intérieur, le conscient et le préconscient, la cloture et
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le cloturé »2. Ce motif du balancement, c'est aussi un héritage d'un
topos musical bien francais : les compositeurs de la fin du XIX® et du
début du XX€ siecle (Massenet, Fauré, Debussy et Ravel en téte) ont
tres souvent utilisé des microstructures faites d’alternances binaires.
Ce balancement peut étre l'effet d'une simple courbe montante puis
descendante, rappelant la maniere d'un éventail (comme lillustrent
les premieres mesures de la Barque sur 'océan de Ravel), mais le ba-
lancement harmonique (ou mouvement de pendule) est sans aucun
doute la maniere la plus commune de le mettre en ceuvre a cette
époque, comme celui qui se fait entendre au sein de la Berceuse sur le
nom de Gabriel Fauré (1922) du maitre Ravel (Fig. 2 ; mesures 17 a 22),
souligné par les sauts de registre.

Fig. 2. Maurice Ravel, Berceuse sur nom de Gabriel Fauré (mesures 14 a 38)
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10 Pour le musicien, faire entendre ce balancier consiste bien souvent a
répéter deux notes? (ou plus largement deux objets musicaux) dans
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un souci d’alternance. La répétition est ainsi une dimension-clef du
style des berceuse qui lui « permet de retrouver du “méme” dans un
espace ou tout est empreint de différent » (Boucheix 2017 : 36). Cette
alternance dessine une zone de partage, tout a fait paradoxale, entre
le mobile et I'immobile, entre le mouvement et la permanence, qui
rappelle l'allure des mobiles accrochés au-dessus du berceau, tour-
nant sur eux-mémes. En tant qu'articulation primordiale, ce mouve-
ment de balancier s'illustre généralement chez Pesson par des alter-
nances de tierces, méme si les intervalles utilisés en oscillation vont
de la seconde mineure a la septiéme (plus rarement la neuvieme).

Fig. 3. Premieres mesures de la Berceuse pour Gaspard
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Toutefois, si la répétition est bien un facteur d’intelligibilité formelle
et demeure pour Pesson un motif compositionnel de choix, le com-
positeur ne s’en satisfait pas pleinement. Si, dans le cadre des ber-
ceuses pessoniennes, l'oscillation apparait en effet comme le maté-
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13

riau principal de l'ceuvre, ces oscillations ne sont pas jamais enten-
dues de facon permanente. D'une part, chez Pesson, le nombre d’os-
cillation est toujours limité. Les motifs pendulaires ne sont générale-
ment pas répétes tels quels plus de trois fois (comme pour ne pas las-
ser l'auditeur, a moins que cela soit une lecon d’Arnold Schoenberg
pour lequel la répétition d’'une proposition impliquait, a sa suite, une
continuation de lidée musicale). Ensuite, méme au sein de ces ‘trois
fois maximum’ (regle implicite), il s'agit d'éviter autant que faire se
peut la répétition littérale, d'ou le fait que l'oscillation soit, ici et 13,
accidentée, autrement dit : que l'oscillation soit mise en danger par
un éclat qui vient en perturber I'expression. En conséquence, a bien
analyser le corpus, il s'avere que l'alternance n'est souvent que passa-
gere : apres une redite, elle se dialectise et participe, ce faisant, a
I'évolution de la forme musicale.

Les berceuses pessoniennes se fondent donc sur des structurations
binaires. Leurs oscillations sont une maniere d’insister, a un moment
donné de la forme, sur l'aspect circulaire d'une telle alternance re-
conduite. Régressives, ces oscillations conferent un caractere hypno-
tique qui, selon Alice Sterling Honig, serait le propre des berceuses
(« Les mélodies et les rythmes apaisants sont presque hypnotiques.
Des strophes calmes se répetent encore et encore avec une familiari-
té attachante et durable qui rassure et réconforte les enfants* »). Si
ces phénomenes d’alternances binaires sont une réalité musicale de
ces berceuses, elles engagent plus largement le statut de la répétition
qui a valeur chez Gérard Pesson de moteur de l'invention. Les motifs
repétes se font entendre sous la forme de petits modules et de ren-
gaines, mais peuvent aussi prendre une autre ampleur lorsqu’ils sont
mécanisés, parfois en roue libre sous la force conjointe de barres de
reprise, accentuant la circularité a I'ceuvre. Ce type de répétitions,
alors dites localisées, font d’ailleurs partie intégrante du style pesso-
nien, quantité d'opus le montrent dont la Suite Pastorale, et plus spé-
cifiquement la Chanson d’Hylias et surtout : Eden machine.

3. Un chant sous l'instrument

La musique pessonienne est peut-€tre plus connue pour sa dimen-
sion instrumentale, dans laquelle le travail d’articulation et 'agence-
ment de modes de jeux inhabituels simposent a I'écoute. Et pourtant,
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depuis le début des années 1990, Pesson a régulierement composeé
pour la voix dans des genres variés, allant du mélodrame a l'opéra.
Gérard Pesson entretient avec la voix un rapport complexe. Cest un
compositeur qui a une admiration certaine pour le chant lyrique, qu'il
refuse cependant d'utiliser pour sa propre musique. Le compositeur
préfere écrire une vocalité d’avant la technique, toute naturelle, qui
refuse de faire entendre lartifice du travail. Pesson a parfois révé
d’entendre sa musique interprétée par une voix « juvénile, pure, sans
I'attirail de la vocalité » (Pesson 2004 : 173). Cette voix humaine peut
étre transposée dans l'écriture instrumentale, devenant simple méta-
phore. Si la musique instrumentale de Gérard Pesson est bien sou-
vent tributaire d'une exigence de construction, s'opérant par succes-
sion de modules ou la mesure est comme garante d'une petite méca-
nique en devenir, il arrive au compositeur d'inclure dans ses compo-
sitions des lignes qui rappellent la voix. Les berceuses en sont un
exemple. Jamais écrites pour la voix, puisque toujours instrumentales,
elles laissent toutefois transparaitre une vocalité, jusqua se présenter
a l'auditeur comme l'instrumentation d’'une « voix fragile-trés-cassée-
mais-claire » (Pesson 2004 : 177). Les berceuses oscillent donc entre
deux modalités de composition : les modules et les bribes de mélo-
dies, en sorte que I'action des boites a musique se superpose au sou-
venir de la voix maternelle.

Au sujet du type de vocalité employée, il faut préter attention a la
simplicité de I'énonciation musicale. Deux des berceuses pesso-
niennes sont monodiques et rappellent, par leur économie, les
moyens modestes du parent (chantant souvent a cappella). Elles sont
par ailleurs écrites pour le violoncelle, un instrument souvent rap-
proché de la voix humaine en raison de sa tessiture et de la chaleur
de son timbre. La voix qui se fait entendre dans ces deux berceuses
pessoniennes, est bien souvent celle du parent. Toutefois, dans cer-
tains passages, ces mémes berceuses font également entendre des
glissés, parfois tout juste effleurés engendrant alors des harmoniques
(cf. Fig.1 ; mesures 9 et 10). Ce sont des moments de vocalises qui rap-
pellent le babil des nourrissons, un chant qui n'est pas un cri, qui n'est
pas redevable d'une violence et d'une déchirure donc, mais un jeu : la
découverte d’'un organe, l'exploration d'un ambitus - ce que Robert
Owen nomme les « sons de plaisir » (Owens 2016 : 387). Et si ces in-
flexions sommaires se font sur le mode de la glissade vocalique, clest
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pour mieux faire entendre l'inarticulation a I'ceuvre : elles vont d'une
note a une autre, tragant des courbes qui se déploient sans l'articula-
tion discrete de chacune des notes quelle traverse. Ces moments de
babil sont la preuve que le parti de 'enfant est tout autant intégré que
la voix du parent.

15 Il faut aussi observer le resserrement épisodique des oscillations qui
se polarisent sur un intervalle, comme des voix rendues immobiles
dans leur registre. Cela répond sans doute a cette « expressivité
contenue » (Gauthier 2022 : 63) recherchée par le compositeur - une
contenance qui entend contrer 'épanchement lyrique, la démonstra-
tion du superflu, mais qui renvoie également a la facon dont les mo-
tifs mélodiques sont volontiers contenus dans un méme intervalle (a
remarquer ici que, souligné par sa répétition, « lintervalle musical
constituerait la premiere formalisation de 'expérience sonore, de I'in-
tervalle sonore de soi. » (Lecourt 1983 : 579)) C'est donc a un lyrisme
renouvelé par l'intimité qu'invite la berceuse pessonienne, une véra-
cité des affects qui s'oppose a une interprétation trop théatrale.

16 Dans le méme temps, Gérard Pesson est un musicien connu pour
avoir, dans la lignée d’'Helmut Lachenmann, instruit une déconstruc-
tion du ‘beau son, du ‘bien sonnant’ et provoqué leur corollaire : le
renversement de I'écoute. Pour mieux faire entendre la fragilité des
sons, Pesson utilise des bruits de souffle qui, par la fragilité de leur
émission, participent d'une exacerbation de l'attention de l'auditeur.
Aussi, compositionnellement parlant, les souffles qu'utilisent volon-
tiers les instruments a vent ont un prolongement dans les bruits
blancs obtenus aux cordes : la paume de la main gauche entierement
posée sur les cordes, au niveau de la touche, permet a l'instrumen-
tiste de bloquer toute production de hauteurs déterminées. En ré-
sulte un bruit de caresse ou un son comparable au « ccchhhh », ce
son-consonne fricatif qui apaise (Sezici, Yigit 2018 et Karakog, Turker
2014). De ce point de vue, il peut étre dit, non sans détourner une
proposition mallarméenne, que la musicalité de Gérard Pesson se fait
en remplacant lancien souffle lyrique en une respiration perceptible.
Cette « respiration perceptible », c'est celle mise en ceuvre au début
de la premiere des Quatre berceuses a bas voltage, par un jeu complé-
mentaire d’arsis et de thesis distribués entre les pupitres de cordes.
Ce souffle, mis a nu en ce début et reconduit dans les berceuses pour
violoncelle (cf. Fig. 4 ; les souffles sont notés par des tétes de notes
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carrés et blanches), entend rendre compte de la respiration sous le
chant, de cette respiration qui porte le chant. Mais si ce double mou-
vement respiratoire s'entend certes dans celui qui berce, il renvoie

dans le méme temps a la musique de I'enfant presque endormi, mu-
sique de son assoupissement.
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Fig. 5. Respirations aux cordes au début de la premiére des 4 berceuses a bas vol-
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4. Un topos tu

De par ses caractéristiques tantot décrites, la berceuse est un topos
qui irrigue bien des partitions ou sa présence n'est pas mentionnée
par le paratexte. Ainsi, sans apparaitre comme argument principal, les
berceuses semblent influer plus généralement sur la musique de Ge-
rard Pesson. Avant d'en donner quelques exemples, il faut redire ici a
quel point les marqueurs de la berceuse, évoqueés plus haut, s'arti-
culent avec finesse au langage de Pesson, interrogeant de ce fait la
place de ce genre dans l'ensemble de l'ceuvre pessonienne. Cest le
probleme d'une telle ‘conjonction esthétique’ qui dresse une frontiére
ambigué entre la généralité d'un style et l'utilisation manifeste d’'une
topique ; cest une réelle difficulté, pour l'exégete, de distinguer ce
qui reléve de I'un ou de l'autre. Pour rester dans la thématique de I'en-
dormissement, il y a notamment au sein de l'opéra Pastorale (2006), et
de la suite pour orchestre éponyme écrite en 2016, deux scenes de
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sommeil (Sommeil de Céladon et Sommeil d’Alexis) qui évoquent, a leur
facon, la topique de la berceuse. Le début du Sommeil de Céladon, par
exemple, fait entendre une alternance de souffles exécutés par la
moitié de l'orchestre qui rappellent a la fois le mouvement de va-et-
vient de la berceuse, tout en évoquant la respiration cadencée du
déja-endormi. En outre, apres cette introduction fondée sur la respi-
ration, se retrouve le méme procédé doscillations, peu a peu étendu
a toutes les cordes en un contrepoint cumulatif fondé sur l'intervalle
de seconde. Le caractere pendulaire et hypnotique des berceuses est
manifeste. Le Sommeil d’Alexis, quant a lui plus concis, fait grand cas
de T'usage des modules. Il faut y percevoir 'ombre des boites a mu-
sique, engagées instrumentalement par les onze serinettes requises
par Pesson qui, dans leurs actions non coordonnées, ne sont pas sans
évoquer les sifflements du dormeur.

Le mouvement de barcarolle qui tient davantage de la barque que de
I'appel au sommeil est un topos germain de la berceuse, souvent invo-
qué par le compositeur (une section de Mes béatitudes, en est la
preuve, ainsi que le motif enveloppant qui ouvre Nebenstiick). Les
moments-barcarolles révelent en effet un méme golt du balance-
ment, fruit du flot qui guide la barque, avec lenteur. Les barcarolles
jouent donc de ce méme balancement qui est le propre des ber-
ceuses. Et la barque, comme le parent, porte I'individu. Préter atten-
tion a ces mouvements de barcarolles, cest également y déceler
I'ombre de Chopin et de Fauré.

« Pour faire venir le sommeil a I'enfant, faut le bercer doucement d'un
mouvement égal, et non point fort » écrivait Simon de Vallambert
(Vallambert 1565 : 98) ; deux indications que respectent les berceuses
pessoniennes : en démontre l'omniprésence des oscillations, évo-
quant directement le bercement, qui se lient chez Pesson a une inti-
mité consubstantielle au genre méme de la berceuse. Pourtant, tout
en gardant ces marqueurs essentiels, la berceuse se réinvente chez
Pesson. Ainsi, les berceuses pessoniennes semblent composer avec la
position consolatrice du parent et I'inquiétude de I'enfant, entre une
vocalité implicite et une dimension mécanique évoquant le manege
des boites a musique, elles qui peuvent pallier le manque du parent,
voire le suppléer. Ces apports opérés par Gérard Pesson semblent ré-
pondre, plus largement, au passage a I'écrit. Car si les berceuses s'en-
racinent en effet dans une pratique orale et populaire, le travail
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méme de I'écriture implique un traitement dialectique du matériau.

Cest ce que Marie-Christine Vinson, sappuyant elle-méme sur

Goody, nomme « la raison graphique » (Vinson 2019 : 8) (« Couchée

sur le papier, prise dans l'ordonnancement de la page et passée au

tamis de I'imprimerie, la berceuse écrite subit également l'effacement

de sa dimension rituelle. » (Vinson 2019 : 4)) La distance entre I'objet-

berceuse et 'objet de la berceuse s'accroit, et dans cet écart se creuse

la musique de Gérard Pesson, une musique nostalgique qui répond et

retraduit a sa facon « l'inflexion des voix cheres qui se sont tues »
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1 Ce corpus comprend (pour les ceuvres qui, par leurs titres, en certifient la
collection) : 4 berceuses a bas voltage pour orchestre (1998), Berceuses a
l'ourson (2009), Noir dormant (berceuse a bas voltage) (2012), Au Printemps
d'un détail (une berceuse pour Vincent Nordon) (2012), Nuages du lexique
(une berceuse pour Philippe Beck) (2013), Berceuse pour Gaspard (d’apres
Ondine de Ravel) (2015), Nembutal (une berceuse pour Jean Genét) (2016).

2 « The dyadic relationship between mother and child - and, more specifi-
cally, between the mother’s voice and child - creates the dialectical opposi-
tion between subject and object, exterior and interior, conscious and pre-
conscious, enclosure and enclosed. » (Bootge 2005 : 187)

3 « Son rythme régulier est souvent construit sur deux notes alternatives
qui reproduisent les oscillations du berceau et sont supposées favoriser
I'endormissement. » (Vinson 2019 : 1)

4 « The soothing melodies and rhythms are almost hypnotic. Quiet stanzas
repeat over and over with an endearing and enduring familiarity that reas-
sures and comforts children. » (Sterling Honig 2005 : 30)

Francais

Le gott de Gérard Pesson (1958*) pour les berceuses est loin d’étre anecdo-
tique. Il s'articule a tout un univers poétique ou l'intime et le rapport a I'en-
fance ont toujours été prisés et recherchés. Outre ses émissions sur France
musique, ou les berceuses avaient une place a part, le compositeur est aussi
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l'auteur de sept pieces de ce genre. Létude de ce corpus met en évidence
quelques universaux stylistiques (telle que l'oscillation) et déplace la ques-
tion de la vocalité dans une écriture proprement instrumentale. Aussi, la
berceuse pessonienne n'est pas que consolation, mais semble refléter, a I'in-
térieur méme de la musique, linquiétude portée par celui qui s'endort.
Létude entend ouvrir la question du bercement pour faire de celui-ci un
trait stylistique qui dépasse le strict cadre de la berceuse, jusqua faire de
celle-ci I'un des topot volontiers reutilisés par Gérard Pesson au fil de ses
ceuvres.

English

The interest of Gérard Pesson (1958%*) for lullabies is far from being anec-
dotal. It is articulated in a whole poetic universe where intimacy and the re-
lationship to childhood have always been prized and sought after. In addi-
tion to his broadcasts on France Musique, where lullabies had a special
place, the composer is also the author of seven plays of this genre. The
study of this corpus highlights some stylistic universals (such as oscillation)
and displaces the question of vocality in a properly instrumental writing.
Also, the Pessonian lullaby is not only consolation, but seems to reflect,
within the music itself, the anxiety carried by the one who falls asleep. The
study intends to open the question of rocking to make it a stylistic trait that
goes beyond the strict framework of the lullaby, to the point of making it
one of the topoi gladly reused by Gérard Pesson throughout his works.
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