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.. y cuando la imaginacion da
cuerpo a cosas desconocidas,
su pluma las convierte en for-
mas, y de la nada aérea sale un
lugar de habitacion y hasta un
nombre.

William Shakespeare, Suenio de
una noche de verano

Introduccion

1 «Estamos en una mision / se nos llama a configurar la Tierra», escri-
bia el poeta Novalis. Pareciera que las artes, historicamente, hayan
asumido esa mision de constituir proyectos imaginativos que, mas
alla de la representacion, erigen interrogantes sobre nuestra descrip-
cion, inscripcion o relacion con la vida y el mundo que habitamos, asi
como una instancia a la reflexion y la actuacion en su presente. No
obstante, ¢a quién apela Novalis en su invitacion a «configurar la Tie-
rra»? ;A qué o quiénes abarca el Nos que posa su mirada sobre el
mundo? ;Y si abarcara otros agentes y formas de vida que hemos si-
tuado mas alla de lo humano, y que despliegan su existencia en el do-
minio de lo tecnologico, lo animal, lo vegetal, lo sistémico...? Tenien-
do en cuenta el entramado sociotécnico del que formamos parte,
¢puede la tecnologia abrir el camino para una mirada y una forma de
ser y estar en el planeta que transciendan lo estrictamente humano, y
elaboren relaciones necesarias para la mutua supervivencia?

2 Estos interrogantes nos interpelan como investigadores, pero tam-
bién como actantes y participantes en el devenir de un mundo que
parece tambalearse ante el amanecer de acontecimientos como la
globalizacion, el capitalismo o la emergencia climatica. A la luz de
esto, y teniendo en cuenta la amplitud de un tema que se va revelan-
do cada vez mas actual y urgente en los altimos afos, procedemos
aqui a realizar una seleccion de contribuciones que algunos autores
han hecho en este sentido, tanto desde el ambito del pensamiento
como senalando proyectos artisticos que han inscrito esta urgencia
en sus procesos y discurso. Reflexionaremos, en esta propuesta,
sobre como los dispositivos tecnologicos cuestionan y desplazan
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nuestra mirada, sea por darnos acceso a miradas no humanas, sea por
incidir en las multiples maneras en las que la mirada humana ha per-
meado y determinado la configuracion del mundo (Kohn 2021: 21).

De qué hablamos cuando habla-
mos de antropocentrismo y An-
tropoceno

3 Se hace quiza necesario comenzar con una introduccion conceptual a
términos tan actuales en los debates contemporaneos como antropo-
centrismo y Antropoceno: ambos conceptos, de raiz griega anthropo
(de significado Hombre), sefialan la preminencia con la que el Hombre
ha sido investido en su capacidad de crear y explotar el mundo, fren-
te a los seres y entidades que (si bien en estrecha coexistencia) han
sido dibujados como alteridades en oposicion. Hablar del Hombre,
con mayusculas, nos remite a la imagen del Hombre de Vitruvio dise-
fada por Leonardo entre 1485 y 1490; la figura por antonomasia del
celebrado humanismo del Renacimiento y la posterior Modernidad,
que encarnaba no solo la posicion del hombre en el mundo, sino que
la interpelaba como una maquina generativa de arte, ciencia, tecnolo-
gia, genio o progreso (Haraway 2008: 7). Un hombre que, para Fou-
cault, es una invencion reciente: comienza a existir cuando se con-
vierte en objeto de conocimiento, en «pliegue del saber» (1968: 8-9).
En este sentido, las ciencias humanas, conformadas y destinadas para
el conocimiento del hombre, podrian ser también responsables de su
desaparicion: al promover su individualizacion, su normalizacion res-
pecto a un ideal de sujeto, ejerceran también «sujecion» sobre él
(Barcenas Monroy 2007: 34).

4 Esta preminencia del hombre serd abordada por Schaeffer en su
«Tesis de la Excepcionalidad Humana»: la idea de que, por su dimen-
sion ontolodgica, el ser humano esta l6gicamente situado por encima
de las demas especies y criaturas y, por tanto, se delega en él la toma
de decisiones y la responsabilidad de velar por las mismas (y, en con-
secuencia, la posibilidad de dominarlas). Alrededor de esta tesis,
Schaeffer (2009: 14) traza las siguientes premisas:
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1. El hombre es un «sujeto», radicalmente autonomo y fundador de su propio
ser.

2. El hombre tiene su lugar de la trascendencia en lo social (es decir, es «no na-
tural», incluso «antinatural»: la vida «biologica» es un mero sustrato para la
humanidad, y no tiene que ver con su identidad propia.

3. La «cultura» (es decir, la creacion de sistemas simbolicos) constituye la iden-
tidad propiamente humana del ser humano, y la trascendencia cultural se

opone, a la vez, a la «naturaleza» y a lo «social».

5 Asimismo, otros aspectos (la materialidad, el instinto) seran relegados
del ambito de lo humano y ligados a lo no-humano o lo menos-
humano (lo racial, lo animal, lo femenino), produciéndose asi su defi-
nicion como alteridad. Lo humano queda asimilado al Hombre (ema-
nacion de un tipo concreto y culturalmente sexuado de ser humano)
como centro y medida paradigmatica del mundo, algo que se ha visto
sistematicamente plasmado en las artes, la ciencia, el pensamiento...
y que ha marcado una suerte de exclusiones respecto a ¢€l. Latour se
refiere a esto como «las Grandes Divisiones» (Latour 2007: 144-145)
(naturaleza/cultura, humano/no humano), y sefiala el inicio del con-
flicto en la consideracion de que el hombre se encuentra en relacion
con el mundo, en lugar de concebirse ambos (ser humano y mundo),
como inextricables y definibles solo en funcion del otro (Latour 2007:
148). Asi, lo humano se habria definido por oposicion a una suerte de
grandes Otros que van desde otros colectivos (mujeres, indigenas...)
hacia la alteridad de lo animal, lo material, lo tecnologico o lo divino.

6 Con el advenimiento de la contemporaneidad sobrevendran diversas
corrientes de pensamiento que cuestionan esta contraposicion de lo
Humano a la alteridad. Entre ellas, el pensamiento de Freud, que
habla de «heridas historicas» para referirse a aquellos giros epistémi-
cos que han infligido una herida al sujeto humano en tanto que des-
centrandolo de sus fantasias de excepcionalismo: la herida copernica-
na (que desplaza la Tierra del centro del cosmos), la herida darwinia-
na (que recoloca al Homo sapiens en un mundo de multiples criaturas,
unidas por la voluntad de supervivencia y una relacion evolutiva) y la
herida freudiana (que invalida o atempera la primacia de la conscien-
cia humana y la razon, fundamento de su primacia, mediante el in-
consciente) (cit. en Haraway 2008: 11-12). A estas heridas historicas,
Haraway agrega la herida informatica o cyborgiana, en un intento de
suturar la division entre lo organico y lo tecnolédgico, otra de las gran-
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des brechas epistemologicas. La fragmentacion dicotomica de la
realidad acusa todavia una herencia cartesiana que separo «el reino
simbolico de significados humanos y el reino sin significado de los
objetos» (Kohn 2021: 22), y que pervive todavia en nuestra forma de
sentir, entender, organizar y mirar el mundo. Esta fragmentacion, no
obstante, ha intentado ser subsanada desde el pensamiento de auto-
ras como Donna Haraway, la teoria Actor-Red de Bruno Latour o va-
rias corrientes posthumanistas que, sin asumir estas presuntas sepa-
raciones, discrepan del excepcionalismo humano y deconstruyen
nuestro posicionamiento diferencial sobre otras criaturas (Barad
2007: 136).

7 Por otra parte, el Antropoceno (concepto acufado por el cientifico
Paul Crutzen en el afno 2000 y popularizado desde entonces) designa-
ria una presunta nueva era geologica, protagonizada por la incidencia
del ser humano sobre el planeta mediante acciones de gran impacto
ambiental: uso de combustibles fosiles, produccion excesiva y casi in-
destructible de plasticos...! Resulta revelador que un concepto referi-
do a la geologia se haya transferido a las contribuciones académicas
de otros campos no afines, a menudo con el proposito de reinstaurar
al ser humano de su estado de excepcionalidad a un estado de co-
existencia con los otros seres y entornos, ante la alerta de las catas-
trofes por venir. El proposito, en palabras de Viveiros de Castro (cit.
en Kohn 2021: 30), seria lograr la «descolonizacion permanente del
pensamiento» y la apertura hacia una relacionalidad no estructurada
a partir del lenguaje y las proyecciones de los seres humanos. Pensar
el Antropoceno exigiria, asi, poner en jaque las dicotomias sujeto/ob-
jeto y todos los binarismos derivados de la presuncion de excepcio-
nalidad humana; incurriendo en lo que podriamos denominar «giro
hacia lo no humano» (Grusin 2015).

8 La teoria de los afectos, el realismo especulativo, la ontologia orienta-
da a objetos, los nuevos materialismos... seran algunas de estas co-
rrientes encaminadas a aligerar el «lastre conceptual» de la excepcio-
nalidad y a poner de relieve esos «fend6menos extranos» que, como
conceptos y herramientas, podrian ser cultivados y movilizados para
interpelarnos (Kohn 2021: 31). Un sustrato comun en todas ellas es la
desestabilizacion de las naturalezas consideradas inmutables para
proponer nuevas formas de ser y estar en el mundo, lo que conlleva-
ria repensar la materialidad, la agencia o la temporalidad. Asi, las he-
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ridas epistemologicas abiertas en el Antropos requeriran remedios
que invoquen, entre otros aspectos, lo animal, lo afectivo, lo matérico,
lo tecnologico.

1. Mirar desde el Antropos: ver,
vigilar, dominar

Pese a que podriamos considerar lo visual como un simple proceso
optico, diferenciado de su dimension social o «visualidad», desde los
Estudios visuales se ha defendido su profunda imbricacion: la vision
es social e historica, y la visualidad implica tanto aspectos corporales
como psiquicos (Foster 1988: ix). Esta construccion de la visualidad,
analizada de forma extensiva por autores como Martin Jay (2007) o
Jonathan Crary (2007), no sucede de forma estanca y ajena a otros
procesos de mediacion como la econdémica, social, cultural o técnica.
Los problemas de la vision han implicado, e implican, al cuerpo y al
funcionamiento del poder social (Crary 2007: 17); es por ello que el
pensamiento sobre la mirada no se ha desarrollado al margen del
pensamiento sobre el sujeto moderno, estando en estrecha relacion
la historia del ser, el ver y el ser-visto. De este modo, Zafra (2015: 38-
40) vincula antropocentrismo, logocentrismo y «ocularcentrismo»,
sefialando como Occidente ha privilegiado la vision frente a otros
sentidos como modo hegemoénico de acceso al poder y al conoci-
miento. En tanto que considerada valedora de realidad, la vision asis-
tio al establecimiento de jerarquias de poder y subordinacion; un
«ocularcentrismo» alimentado mediante las maquinas del desarrollo
tecnologico, que permiten «ver adentro y afuera; lo profundo y lo ex-
terior; desde muy arriba de las cosas y desde su periferia, incluso lo
que esta fuera del marco» (Zafra 2015: 41).

La vision es, por tanto, una potencia de control que puede ser ambi-
valentemente ejercida; una potencia materializada de forma evidente
en el recurso a la vista aérea (presente en obras tan influyentes como
El triunfo de la voluntad, de Leni Riefenstahl). A vista de péjaro, el
mundo habitado y habitable (conjunto vivo de deseos, tensiones y ac-
ciones) se convierte en territorio susceptible de ser poseido, manipu-
lado, ocupado, salvado; «mirar desde afuera y desde arriba», suscribe
Fernandez Mallo (2021: 22), «implica posicionarse, medir y calcular el
mundo». El gesto de mirar se asemeja a un gesto de posible dominio,
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en tanto que es capaz de activar deseo, violencia, posesion (Elkins
1996: 45). El mas reciente testigo de este apetito adquiere la forma del
dron:

El dron, blanqueamiento pues de la mas efectiva maquina de guerra:
el miedo que es encarnado en monstruo, el miedo que es encarnado
en la pupila que, flotante, puede posicionarse en lugares no accesi-
bles al ojo humano —una quinta pared- y vernos. Pero si el dron nos
mira también nos vigila. Y si nos vigila, como enseguida veremos,
también nos satisface (Fernandez Mallo 2021: 70).

Proyectos como Dronestagram, de James Bridle? dan cuenta de la
ambivalencia del dron en tanto que objeto de observacion, pero tam-
bién de amenaza. En este proyecto, Bridle recopila capturas tomadas
por Google Maps en lugares como Yemen y Afganistan; vistas aéreas
de lugares cuyo denominador comun es haber sido objetivo de un
ataque militar con drones. Dronestagram nos invita a pensar sobre el
pulso entre lo visible y lo invisible que tiene lugar en dispositivos
como el dron: su capacidad de ampliar nuestro campo de vision y
transitar espacios inéditos origina, no obstante, un distanciamiento
de lo observado. El apego por la custodia visual del territorio se tra-
duce en un desapego hacia quienes lo habitan cuando el conocimiento
del territorio va ligado a la fantasia de su control. En palabras de Mor-
ton (2010: 96):

La vista de pajaro escoge la Tierra de entre todos los lugares en el
universo -no hay nada como el hogar. Esta vista esta lejos de ser
neutral -o peor, es esta misma neutralidad la que forma parte de su
maldad. La decision de cuidar a todos los seres vivos es una confe-
sion de maldad.

Asi pues, en la unidad simbolica de la mirada que propicia el estable-
cimiento del marco visual, el espectador se erige como soberano del
mundo en el dominio de su percepcion (Belting 2007: 55). El Yo-Ojo3
es un dispositivo que fetichiza lo que ve, evidenciando el deseo de
dominio subyacente en el uso de la tecnologia, «el ojo de un propie-
tario de esclavos que mira sobre su plantacion o un general que escu-
drina el campo de batalla» (Zylinska 2017: 13).
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13 También con la elevacion de la mirada juega iEarth, de Joanna Zylins-
ka (2014), una serie de fotografias tomadas de dioramas infantiles que,
procesadas digitalmente y convertidas a formato GIF, evocan las vis-
tas del territorio obtenidas por satélite, sugiriéndonos la composicion
tecnologica de toda naturaleza al ser captada, modelada, conservada
(Zylinska 2017: 52). También en La fragilidad de habitar (2019), Eduar-
do Balanza recurre a vistas aéreas para ilustrar los asentamientos de
viviendas de trabajadores migrantes del sector agricola. En esta obra
filmica, la mirada recorre un territorio asimilado por el aparato in-
dustrial de produccion y consumo, trasladandose sus materiales y di-
namicas a la habitacién del espacio. Los desechos y materiales de
aprovechamiento que componen las viviendas evocan un paisaje ex-
tranado, postapocaliptico, semejante a un entorno ficticio, que, no
obstante, es muy real. La precariedad invisible que fundamenta el sis-
tema se hace visible, aunque hay que agudizar la mirada para percibir
y comprender las texturas, los materiales y las formas, y las vidas de
las que son indicio. Ver mas puede ser, paradodjicamente, ver peor. Au-
mentar el campo de accion de nuestra mirada puede empequefiecer
aquello que miramos, hacerlo indistinguible y, por tanto, pasar des-
apercibido ante nuestra atencion; emborronar la frontera entre «in-
formacion» y «ruido», en palabras de Morton (2010: 30):

Hemos ganado Google Earth pero hemos perdido el mundo. El
"mundo” significa una localizacion, un fondo contra el cual nuestras
acciones se vuelven significativas. Pero en una situacion en la que
todo es potencialmente significativo, estamos perdidos.

14 También la vista desde arriba propone una mirada critica en Sun and
Sea (Marina), de Lina Lapelyte, Vaiva Grainyte y Rugile Barzdziukaite,
obra presentada en el pabelldon de Lituania de la Bienal de Venecia en
2019°. Marina consistia en una épera escenificada como una falsa
playa interior, en las que 24 artistas realizaban actividades propias de
playa al son de un libreto que abordaba el deterioro de la Tierra a
causa del impacto del cambio climatico, la contaminacion de los
océanos y otros fendmenos ambientales. Sun and Sea (Marina) em-
plea la contemplacion para proponer un margen de disenso: salir de
uno mismo, extender el campo de vision, no con el proposito de
abarcar mas para fines bélicos, productivos o de dominacion, sino
con la perspectiva de vislumbrar mejor la huella antropocén(tr)ica
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sobre la Tierra. Al adoptar la posicion del sol sobre la Tierra que habi-
tamos y marcamos, al renunciar al «lenguaje de la pequenez y la res-
tricciony, tiene lugar un desplazamiento del punto de vista que, por
abandonar el uno mismo, constituye el principio de la ética y la politi-
ca (Morton 2010: 14).

La ampliacion de la vision, en tanto que ligada a las entidades corpo-
rativas y gubernamentales que conforman los dispositivos técnicos
que la permiten (Google, NASA, SpaceX, ESA...), pareciera ya compro-
metida desde su concepcion con una mirada especifica, sujeta a de-
terminados objetivos y funciones. Cada dispositivo fraguara multiples,
parciales, posibles imagenes y dimensiones del mundo, que nuestra
mirada interpelara al entrar en relacion con él. Del mismo modo, la
creciente posibilidad de ver mas y de mdltiples maneras se ve acom-
panada de la también creciente amenaza de ser mas y mejor vistos;
asi, la linea entre la mirada y la vigilancia parece borrarse por mo-
mentos, siendo ambos actos dos caras de la misma fundacion consti-
tutiva del ser 6. No obstante, cierto margen para la subversion de di-
chos dispositivos se adivina en obras realizadas a partir de la herra-
mienta Google Earth, con la que varios artistas han jugado para pro-
poner visiones alternativas del territorio. Asi, Fontcuberta (2016)
alude a la obra de Joachim Schmid, quien usa esta herramienta para
recopilar imagenes de campos de fatbol del Sur global; o la de Mishka
Henner, quien recoge una coleccion de parajes censurados al ojo hu-
mano, cuya imagen censurada resulta incluso estéticamente sugeren-
te.

Las funciones integradas en las herramientas como Google Earth o
Google Maps (la posibilidad de acercar y alejar la imagen, de modifi-
car el angulo de vision, de monitorizar trayectorias...) dan pistas
sobre su naturaleza no sélo como ejecutoras del acto de mirar, sino
también del acto de apuntar a un objetivo, como si de un arma se tra-
tasen. En ellas se inscribe una dialéctica de vigilancia y de ocultacion
que numerosos criticos han achacado, quiza no desacertadamente, a
la vigilancia masiva (Morton 2010: 25). En la reflexion sobre este tema
se sittan obras como Stolen Images (2011) de Juliet Ferguson, creadas
a partir de imagenes captadas por sistemas de CCTV a las que la ar-
tista accede con la pretension de «ver a través de los ojos que todo lo
ven» (Zylinska 2017: 68). En este proyecto, Ferguson sugiere la posibi-
lidad de reapropiarse de la vigilancia, recuperando el potencial que
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estas imagenes tienen para constituirse como fotografias en si mis-
mas, creadas y potencialmente bellas en cuanto desprovistas de su fi-
nalidad original (Zylinska 2017: 69). Una cierta emancipacion factible
en la constatacion del componente no humano de toda imagen, y mas
concretamente, de la imagen fotografica, como procedemos a desa-
rrollar a continuacion.

1.1. La fotografia como imagen no hu-
mana

Las propias tecnologias disefiadas y perfeccionadas por el ser hu-
mano se veran marcadas, frecuentemente, por la irrupciéon de aspec-
tos no humanos en sus procesos. Es el caso de la fotografia que, aun
significAndose como invencion humana (y alineAndose con propositos
y necesidades humanas que han configurado el desarrollo de sus au-
tomatismos), se ha senalado por la implicacion de elementos no hu-
manos en su proceso, algunos de ellos determinantes para su exis-
tencia (como la luz). Para Zylinska (2017: 2), incluso las imagenes pen-
sadas y ejecutadas por el autor humano involucran elementos no hu-
manos, en tanto que el registro se ve interferido por lo que denomina
«algoritmos técnicos y culturales» que, programados e inscritos ya a
menudo en el dispositivo, manipulan o redirigen la imagen. Asi, frente
a la fotografia como algo pensado y sujeto a las finalidades humanas,
emergen las perspectivas que la abordan como medio multiple y di-
versamente intervenido por aspectos naturales, técnicos y culturales.

El debate sobre la participacion de los aspectos no humanos esta
presente desde el albor de la fotografia, ya desde la iconica fotografia
Vista desde la ventana en Le Gras (1826-1827), de Joseph Nicéphore
Niépce. La fotografia de Niépce venia a consagrar y materializar el
entusiasmo con el que varios cientificos (entre ellos, Louis Daguerre o
Hippolyte Bayard) habian acometido la mision de conseguir «fijar» la
imagen; la fotografia no seria tanto el producto del genio individual
sino de la larga historia de un «deseo ardiente» (Batchen 1997) mate-
rializado en multiples intentos, lugares y momentos. Un deseo que
incorporaba la acciéon no humana, por la intervencion clave de la luz y
su tiempo de exposicion, y que no en vano fue metaforizado como
«lapiz de la Naturaleza» por Talbot en 1844 (Talbot 2019). El resultado
no era tanto la creacion sino la revelacion de la imagen en tanto que
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interaccion entre luz, materia y tiempo; la mirada humana apenas era
el punto de partida que habria impulsado el sucesivo desarrollo de
«maquinas de ver» que también implicarian aspectos no humanos.
Asimismo, el ser humano también topa con los limites del propio apa-
rato fotografico que, hasta cierto punto, desafia su intencionalidad y
autonomia al instarlo a actuar en el marco de un «programa» (Flusser
1990: 27). La camara reclama asi su propia mirada sobre la imagen,
siendo la imagen capturada una suerte de relacion de su mirada con
la del fotografo (Belting 2007: 276).

En los aspectos no humanos que emanan del propio proceso fotogra-
fico podemos avistar, ademas, un potencial tinico para el desarrollo
de la conciencia ecologica, no solo por las capacidades representati-
vas de la imagen, sino por el caracter profundamente geologico de la
fotografia. Las propias palabras que se derivan del proceso -sensibili-
dad, revelado-indican una especial interaccion vital y material de
estas imagenes con aquello que alumbra su existencia. La fotografia
apunta, asi, un caracter mediatico, y como tal, establece un cierto pa-
ralelismo con el pensamiento geologico que, en términos de Parikka,
«percibe la Tierra como un medio», salpicado de «registros» e «indi-
ces» fosiles (cit. en Zylinska 2017: 108). En consecuencia, pensar la fo-
tografia conlleva irremediablemente pensar el Antropoceno, huella
humana sobre un medio (la Tierra) en el que la luz ejerce similarmen-
te de marcador temporal (Zylinska 2017: 95). De hecho, la fotografia
dejara un rastro literal y material en el planeta, al dejar tras de si una
estela de camaras y otros detritus (carretes, baterias) que, masiva-
mente desechados, trazaran su particular legado en el Antropoceno.

2. Propuestas para sortear al An-
tropos desde las practicas artisti-
cas

Las artes podrian desempenar un rol crucial en la evocacion de acti-
tudes post-antropoceéntricas hacia el mundo que implicaran nuestros
afectos, habitos y comportamientos. Podriamos incluso intuir una di-
mension posthumana presente en las mismas humanidades, en las
que el hombre no es poseedor mas que de «la capacidad reflexiva de
leer su propio, infundado y completamente flexible, devenir» (Cole-
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brook 2014: 161). Desde esa posicion se han propuesto vias de crea-
cion y pensamiento, cuyos sintomas se remontan a décadas atras.
Uno de estos sintomas podria ubicarse en el land art, arte inscrito,
modificado o intervenido por el propio paisaje, el entorno, los ele-
mentos atmosféricos... participando estos aspectos en el curso y de-
venir de la obra. El artista cede a un agente-otro irrumpir en la géne-
sis y el destino de la obra; un agente cuya accion y temporalidad a
menudo trascienden las del mismo autor. También desde el bioarte se
han producido atisbos de sortear el antropocentrismo, en tanto que
algunas de sus practicas exigen la apertura del sujeto-artista a las po-
tencialidades de otros seres cuya entidad interviene y determina la
obra resultante (aunque planteando la pertinencia ética de la utiliza-
cion de seres sintientes en estos proyectos). Muy interesante, a este
respecto, es el trabajo de Paula Bruna, quien en su proyecto Planto-
ceno (iniciado en 2017) realiza un camino inverso desde el enfoque
antropocéntrico hacia el mundo vegetal. Desde su inicial proposito de
vestirse de plantas a medida de su cuerpo, se ira abriendo a otras in-
teracciones con ellas que implicaran dejarlas ser por si mismas, gene-
rar sus ecosistemas propios, atraer a ellos a otras criaturas vivientes;
en suma, renunciar a la hegemonia humana que ha contaminado,
condicionado e intervenido el devenir de otros reinos y especies.

También podemos identificar ciertos impulsos mas alla de lo humano
en el arte que ha recurrido a la tecnologia, especialmente el que la in-
corpora para cuestionar la construccion del cuerpo como soporte
unitario, biologico e identitario del ser humano, proponiendo féormu-
las para remediar su obsolescencia, retar o amplificar sus capacida-
des. Artistas como Stelarc han sido claves al recurrir al arte para la
intervencion, manipulacion y reformulacion de lo humano, poniéndo-
lo en dialogo con una técnica de la que nunca lleg6 a desvincularse:
humanidad y técnica han sido coexistentes. En palabras de Latour
(2007:101):

... los objetos cientificos circulan como sujetos, objetos y discursos a
la vez. Las redes estan llenas de ser. En cuanto a las maquinas, estan
cargadas de sujetos y de colectivos. ;Como el ente podria perder su
rotura, su diferencia, su inacabamiento, su marca?

Lo técnico queda profundamente imbricado en el ser; lo humano
seria «parte de un conjunto complejo de percepcion en el que varios
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agentes organicos y maquinicos se juntan -y separan- por razones
funcionales, politicas o estéticas» (Zylinska 2017: 14). Yendo incluso
mas alla, podriamos considerar nuestras reacciones corporales y sen-
soriales como una suerte de «algoritmo» de ADN, hormonas y otras
sustancias quimicas responsables de empujar al cuerpo a actuar de
cierta manera, en lugar de ser resultado de una deliberacion ética
sobre el bien y el valor de la vida humana (Zylinska 2020: 91). Desde
este punto de vista, los seres humanos se formarian desde la tecnolo-
gia y a traves de la relacion con ella, partiendo de los algoritmos ge-
néticos y culturales que los conforman (Zylinska 2020: 27). Teniendo
en cuenta estos horizontes, proponemos aqui algunos lugares de
practica artistica que podrian motivar un desplazamiento hacia mira-
das no antropocéntricas que interpelen la cualidad misma de lo hu-
mano.

2.1. Codigos que miran

La discusion sobre lo humano/técnico cobra una importancia capital
a la hora de abordar la cuestion del arte creado o intervenido por la
IA. ;Qué miradas reproducen las maquinas? ;Se desprenden de la vi-
sion humana? Y, si lo hacen, ses por la tecnologia o a pesar de ella?

El proyecto The Next Rembrandt (2016), llevado a cabo por Microsoft
en colaboracion con diversas instituciones, fue uno de los proyectos
de simulacion artistica creados a partir de las IA que motivaron la dis-
cusion sobre los parametros convencionalmente aceptados de auto-
ria, originalidad, experiencia y gusto en el ambito del arte. Si lo que
antano se atribuia al genio individual es susceptible de ser replicado
por un codigo de computadora, apuntaron desde el New Scientist
(2017), quiza debamos inferir que existe algo de maquinico en la pro-
pia creacion artistica (cit. en Zylinska 2020: 52). Este pensamiento
sigue la estrecha relacion que los humanos mantienen con los apara-
tos (Flusser 2011: 74); aparatos que, en la contemporaneidad, se mate-
rializan no tanto en la idea tradicional de herramienta, sino en una in-
fraestructura que ampara la maquina, su software y sus operaciones
de transformacion tanto simbolicas como materiales (Zylinska 2020:
52). Esta cuestion trascendera las disciplinas artisticas y comienza a
ser integrada en los medios de masas, convirtiéndose en un agente
activo en la configuracion de los gustos, la regulacion de los merca-
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dos y la definicion de la visualidad mainstream. De esta manera, las 1A
pondrian de relieve no solo la posibilidad de la reproductibilidad me-
canica de la obra ya descrita por Benjamin, sino la posibilidad de su
produccion algoritmica (Zylinska 2020: 69).

Similares interrogantes han originado proyectos fotograficos como
So Like You de Erika Scourti, desarrollado para la Bienal de Fotografia
de Brighton (2014). Partiendo de una fotografia inicial, Scourti utiliza
la herramienta Busqueda por imagen de Google para trazar patrones
visuales con fotografias ajenas, que actian como «réplica del codigo
cultural (asi como genético)» de su propia vida (Zylinska 2017: 35).
Rastreando las afinidades visuales y estéticas que uniformizan las
vidas humanas (con las que ya trabajaron artistas como Christian Bol-
tanski), Scourti compone una suerte de album familiar que interpela
nuestra percepcion sobre la unicidad de la historia personal, interro-
gandonos asimismo sobre el alcance que el aparato (tecnolégico, pero
también bioldgico y cultural) ejerce sobre el gesto fotografico y afec-
tivo que la genera. Proyectos como los de Scourti, ademas, evidencian
la traslacion del valor de la imagen de su contenido a su potencial de
«legibilidad» y generacion de datos, cuya finalidad tltima seria su co-
dificacion para identificar audiencias potenciales, patrones de consu-
mo u otras normas; el valor de la fotografia se traslada, en conse-
cuencia, de la especificidad a la relacionalidad (Sluis 2016: 285).

El valor de las fotografias se inscribe, ademas, en las condiciones del
sistema-red que las aloja y difunde, dando lugar a varios proyectos
que interpelan y desafian dicho sistema. Shapeshifting Al o Shadow
Glass, del colectivo feminista interseccional voidLab, son un ejemplo
de esta contestacion. Pensadas como parte de la exposicion Feminist
Climate Change: Beyond the Binary, las instalaciones de voidLab ge-
neran entornos inquietantes en los que interacttan la voz humana, el
sonido de ambiente y animaciones en 3D, para senalar la forma en la
que los algoritmos reproducen formas de opresion y alterizacion (Zy-
linska 2020: 46). El discurso de esta obra remite a trabajos como el de
Safiya Noble cuyo libro Algorithms of Oppression (2018) rastrea las
practicas discriminatorias presentes en la elaboracion de algoritmos
o bases de datos, que, amparandose en la presuncion de «objetividad»
de la computacion, atn reproducen sesgos de raza, género y clase.
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La potencia opresiva de la computacion también se sugiere en pro-
yectos como It Began as a Military Experiment (2017), de Trevor Pa-
glen. En este proyecto, el artista trabaja a partir de fotografias extrai-
das de la base de datos FERET, fotografias de individuos reales reco-
piladas a instancias de la DARPA (Agencia de Proyectos de Investiga-
cion Avanzados de Defensa) para entrenar algoritmos de reconoci-
miento facial. Estos algoritmos, encaminados a estudiar cada vez mas
exhaustivamente el rostro humano, son también capaces de extraer
los puntos clave para su reconocimiento. Corporativamente poseidos,
colectivamente alimentados, los algoritmos nos preguntan diaria-
mente quién mira desde las presuntas Inteligencias Artificiales, qué
componentes humanos han logrado infiltrarse en sus codigos, y con
qué finalidad. Una duda legitima que nos recuerda el historial de vigi-
lancia de la fotografia, capaz de crear un «régimen de maquina inor-
ganica» en el que su funciéon no es ya la representacion del sujeto
capaz de mirar, sino su petrificacion como funcion del Estado (Tagg
2009: 25-29). Esta alianza (fotografia y control) no resulta inédita: dan
cuenta de ella el sistema antropomeétrico de Bertillon, o los proyectos
fotograficos consagrados a visiones esencialistas y, en ocasiones, mo-
ralizantes, de la comunidad humana (como fuera la serie Family of
Man comisariada por Edward Steichen).

Es por ello que trabajos como los citados dan cuenta de una visibili-
dad construida, gran parte de la cual permanece ajena a la vision hu-
mana consciente, pero que no obstante posee un margen para redefi-
nir sus términos. Asi, no sélo se revela la imposibilidad del ser hu-
mano de verlo todo (tal y como aclaman los relatos de omnipresencia
y omnisciencia derivadas del desarrollo tecnolégico), sino la separa-
cion entre el ver y el saber apuntalada por «la cultura algoritmica que
organiza nuestras vidas sociales y politicas» (Zylinska 2020: 94). El ser
humano funda la maquina en un gesto que se deposita, fija, estereoti-
pay tiene el poder de «recomenzar» (Simondon 2007: 155); la tecnici-
dad, sea de los objetos o del pensamiento, mantendra pues una rela-
cion de convergencia con otros modos de ser en el mundo (Simondon
2007: 174). La vieja lid del ser humano contra la maquina se vera pro-
blematizada en un escenario algoritmico en el que la humanidad em-
pieza también a entenderse como la ejecucion de un programa: una
secuencia de posibilidades habilitadas entre las que nos movemos, in-
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teractuamos y a partir de las cuales generamos relaciones (Zylinska
2020: 53).

2.2. Criaturas que miran

Pero no so6lo los ojos de las maquinas han conseguido adentrarse en
los nuevos escenarios de la vision. Nuestra vivencia cotidiana junto a
animales no humanos sugiere la posibilidad de un mundo mirado
desde sus ojos; un desplazamiento originado en la capacidad de estos
seres para devolvernos la mirada. En palabras de Kohn (2021: 2):

La manera como nos ven otros tipos de seres importa. El hecho de
que nos vean cambia las cosas (...). Esta clase de encuentros con
otros tipos de seres nos fuerza a reconocer el hecho de que ver, re-
presentar y, tal vez, saber, y aun pensar, no son asuntos exclusiva-
mente humanos.

Aceptar la mirada de seres no humanos, como sucediera con la mira-
da de las maquinas, es «redimir a lo humano de sus atavismos y sus
rutinas» (Fontcuberta 2016: 66). Comprometer radicalmente nuestro
punto de vista humanista pasa por invitar la mirada del Otro a nues-
tro imperio de visualidad; un Otro cuyo rostro me interpela y deman-
da una responsabilidad ética (Lévinas 2002: 98); un Otro que puede
exceder lo humano precisamente por su facultad de mirarme (Derri-
da 2008: 26). Si la base constitutiva y coman de lo humano es la vul-
nerabilidad, tal como sugiere Butler (2010), cabria preguntarse si la
frontera humanidad/animalidad es realmente solida, teniendo en
cuenta su comun fragilidad. No en vano es la sintiencia (la capacidad
de sufrir), mas que el razonamiento, un parametro recurrente en la
ética animal y el pensamiento antiespecista (Singer 1999: 43).

Numerosos proyectos han dialogado precisamente con la potencia de
lo animal para constituir miradas mas alla de lo humano que interro-
guen, cuestionen y descentren su predominancia. Uno de ellos es
Waiting for High Water de Jana Sterbak, proyectado en 2005 en Vene-
cia como parte de su trabajo Through the Eyes of the Other. En la pieza
de Sterbak se nos presenta una vista de Venecia al borde de la inun-
dacion (lo que en la ciudad se conoce como "Acqua Alta"), desde la
mirada de un perro, cuya altura y cuadrupedia nos ofrecen una pers-
pectiva diferente de la ciudad, evidenciando la importancia de la cor-
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poralidad en la experiencia visual y espacial del entorno. Esta pieza
recoge el testigo de intentos anteriores por conseguir una vision de
los «otros», como el del doctor Julius Neubronner en 1908, al colocar
una camara en miniatura en una paloma. En una linea similar, Natio-
nal Geographic Wild produjo Crittercam, un programa documental en
el que un dispositivo de video, adherido al cuerpo de un animal ma-
rino, adentraba a los espectadores en el recorrido por sus trayectos,
habitos y experiencias sensoriales, sin tener que irrumpir en su en-
torno como humanos. En palabras de la propia National Geographic,
Crittercam hacia realidad la ciencia ficcion al «eliminar la presencia
humana y permitirnos entrar en habitats que de otro modo serian
virtualmente inaccesibles» (Haraway 2008: 252). No obstante, el es-
pectador que contemple las imagenes obtenidas mediante estas ca-
maras intrusas podria sentirse decepcionado ante la cierta opacidad
con la que topan estos ojos tecnoldgicos. Las camaras anexionadas a
los cuerpos animales topan con la borrosa consistencia del agua, de-
viniendo el metraje en un trayecto obscuro, que constata la imposibi-
lidad del ver absoluto. De esta manera, Crittercam nos distancia tanto
como nos acerca a un medio que, aunque traspasado, permanece
ajeno a nuestro entero dominio. Pero quiza sea esa brecha, esa dife-
rencia imposible de transitar (pese a las argucias técnicas), la que
permita vislumbrar un horizonte mas alla del Antropos que articula
nuestra mirada.

Obras como Encounters (Veronique Ducharme, 2012-13) 7 ademas,
nos plantearan la cuestion de la agencia de los animales en la produc-
cion de imagenes. En este proyecto, Ducharme programa una camara
de caza que activa la exposicion mediante la deteccion del movimien-
to y el calor de los animales silvestres; es la accion de estos animales
la que activa el proceso y no una persecucion activa por parte de un
observador/depredador humano. Las fotografias resultantes mues-
tran, ademas, un mundo sin rastro de presencia humana. Mirar al ani-
mal consiste en mirar uno de los posibles futuros augurados por el
Antropoceno; contemplar «como aquello que se extiende mas alla de
lo humano también nos sostiene» (Kohn 2021: 307), alertandonos
sobre un devenir que podria suponer, en efecto, no devenir en abso-
luto.

Aunque estos proyectos sientan una base solida para abordar las ex-
periencias otras, al emular otros puntos de vista o eliminarnos de su
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trayectoria, sigue existiendo la necesidad de descolonizar estos enfo-
ques posthumanos, a menudo enraizados en la todavia vigente oposi-
cion entre lo humano/cultural/mental /representativo y lo no hu-
mano/natural /corporal /matérico (Morton 2010: 56). Esta oposicion,
que impregnaba (como mencionamos anteriormente) las Grandes Di-
visiones de Latour, parece sugerir a los diferentes otros del Hombre
como una unica y metamorfica alteridad. Lo Otro adopta multiples
disfraces (lo racial, lo femenino, lo indigena...), todos con un comun
denominador: la consideracién de menos humanos, no tan humanos,
inhumanamente humanos. Asi, ampliar la dimension ética del mirar
hacia los animales implicaria, por extension, ampliarla hacia otros
seres humanos historicamente deformados y desplazados en nuestra
vision.

2.3. Cuerpos que miran

Un eje parece atravesar gran parte de los proyectos que abordan la
alteridad, sea animal o tecnologica, y es la incorporacion del cuerpo.
El vinculo de la mirada con el cuerpo tiene ya un recorrido en el pen-
samiento cientifico y filoso6fico; investigaciones recientes han llegado
a mencionar lo «visual haptico» para definir la posibilidad de existen-
cia de una vision tactil, «entrelazada» en lugar de «vigilante desde
arriba» (Hayward 2010: 577-599). Esta posibilidad podria facilitar la
puesta en jaque de la construccion antropoceéntrica de la visualidad, y
su reconfiguracion material-conceptual en miradas que sorteen la vi-
gilancia y el dominio, en favor de un devenir-con otros. Las aproxima-
ciones fenomenolodgicas que inciden en la experiencia corporal
(coman a humanos y no humanos) podrian suponer una alternativa a
la vision como instrumento de conocimiento puramente mental, re-
cuperando el cuerpo como localizacion del mero punto de vista fren-
te a la idea de representacion (Kohn 2021: 56). Por su parte, Haraway
reclama el sentido de la vista para evitar "oposiciones binarias’, y se-
nalar como "el sistema sensorial ha sido utilizado para significar un
salto fuera del cuerpo marcado hacia una mirada conquistadora
desde ninguna parte" (Haraway 1995: 323-324). La existencia del
cuerpo, vinculada al mismo antropocentrismo que ayuda a desestabi-
lizar, funcionaria como frontera de un ser humano que se ha erigido
como medida del mundo (Belting 2007: 126).
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Multiples artistas han trabajado la relacion entre la organicidad del
cuerpo y la técnica, desde lo ciborg como ruptura de los dualismos
historicos, como desde posturas que indagan sobre la relacion entre
percepcion y representacion, inmersion y observacion. El adveni-
miento de los medios digitales, pese a su frecuente teorizacion como
«descorporeizacion», no ha empanado tanto como redefinido la im-
portancia del cuerpo, al que la percepcion permanece inextricable-
mente ligada, y cuyos cambios expresan paralelismos con los cambios
en la propia experiencia de la imagen (Belting 2007: 31). Encontrare-
mos el papel del cuerpo como «eslabon en la historia medial de las
imagenes» (Belting 2007: 37-38) en trabajos como Active Perceptual
Systems (2014-2016), de Joanna Zylinska. En un gesto similar al des-
crito en Crittercam, Zylinska anexiona a su cuerpo una camara capaz
de tomar imagenes automaticamente. El movimiento de su cuerpo
influencia directamente el proceso, haciéndose coparticipe, junto a la
propia camara, de la imagen final. Este tipo de proyectos remiten al
funcionamiento de dispositivos como las camaras GoPro o los smart-
watches: coordinados e incorporados a nuestros movimientos, activi-
dades y funciones, estos parecen ampliar o extender su caracter vital
hacia nuevos confines, originando una intimidad con los objetos y sus
experiencias (Burton 2017). Asi, la inscripcion corporal de la mirada
no sélo nos pone en dialogo con otros seres, sino que puede ser
igualmente util para cuestionar el binarismo sujeto/objeto, y proble-
matizar cada vez mas la distincion entre ambos agentes.

Esta inscripcion corporal no so6lo mira hacia afuera, sino que puede
volverse hacia adentro, profundizando en la misma sustancia de la
carne. Asi lo atestiguan obras recientes como De Humani Corporis
Fabrica (2022), de Lucien Castaing-Taylor y Véréna Paravel. Este filme
alude a los estudios anatomicos de Andrea Vesalio en 1543, y se sirve
de camaras que adoptan el punto de vista de los propios cuerpos,
tanto externa como internamente, para atravesar la materia misma
que los compone. En un principio, la tecnologia parece cumplir aqui
su proposito mitico de expandir las capacidades humanas (mas con-
cretamente la vision), deviniendo el hospital una mezcla de taller, la-
boratorio y fabrica donde las conversaciones de sus habitantes se en-
trelazan con los procesos fisiologicos y los accidentes anatomicos.
«Mi pasion es la mecanica», confiesa uno de los doctores protagonis-
tas mientras realiza una intervencion quirargica (Castaing-Taylor y
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Paravel, minuto 12:49). El cuerpo humano queda sugerido como cuer-
po técnico, engranaje vulnerable de funciones y mecanismos, suscep-
tible de averiarse y ser intervenido, restaurado, reemplazado.

No obstante, esta concepcion mecanicista del cuerpo que podria ser-
vir a propositos de opresion o dominacion (si entendemos, como
Foucault, que las relaciones de poder inciden directamente sobre el
cuerpo [Foucault 2002: 32]), en la pelicula queda opacada bajo el des-
pliegue de vulnerabilidad matérica que nos hace cuestionar nuestro
propio limite como sujetos. El cuerpo, mutable y falible, se abre con
cruda organicidad a una mirada que la hermana a otros cuerpos y en-
tidades, humanas y no humanas. El metraje se reviste de visceras que
palpitan, fluidos que se derraman, tejidos y membranas; densos
monstruos que nos penetran e impregnan de realidad: carne expues-
ta a una disposicion de «vitalidad material» (Bennett 2010), capaz de
afectarnos y confrontar nuestras fantasias de poder.

El cuerpo propio se hace extrafio y, en su extraneza, desestabiliza
nuestros limites. Estos acercamientos al sujeto nos permitiran cues-
tionarnos los presuntos limites naturales y funcionales del cuerpo,
aproximandonos al papel que la performatividad corporal ha tenido
historica y culturalmente en su acotacion (Barad 2007: 155). Sera en
su potencia de reaccion, respuesta y cambio ante las fuerzas ejercidas
sobre ¢él, en la que el cuerpo se convierta en «transmisor» mas que
mero receptor de signos y senales (Barad 2007: 189). Se inaugura asi la
posibilidad de abrazar una dimension corporal de la responsabilidad
(en su definicion mas literal de entendida como la habilidad de res-
ponder ante el otro [Barad 2007: 392]), y entablar una relacion.

2.4. Propuesta final: paisajes que de-
vuelven la mirada: ;paisajes que miran?

La tltima de nuestras propuestas implicaria ir mas alla del Otro ani-
mal y tecnologico, para abordar la alteridad espacial y sistémica que
habitamos y nos habita. A lo largo de la Historia, el ser humano ha po-
sado su vista sobre el territorio; una mirada que ha dejado su impron-
ta, como deciamos, en la idea de Antropoceno, y cuya conciencia ha
generado toda una serie de escenarios que anuncian el fin de lo hu-
mano tal y como lo conocemos. Extincion de especies, migraciones,
pandemias, crisis meteoroldgicas... se repiten como motivo constante
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en peliculas, series de television o videojuegos, asi como en los traba-
jos de multiples artistas contemporaneos. Incluso la emergencia de la
IA, que podria alumbrar el surgimiento de nuevas escenografias para
el mundo venidero, reproduce un futuro en imagenes de sublimes in-
dustriales o ciudades desertizadas. La prevalencia de este imaginario
distopico en la cultura popular deja entrever el miedo existente ante
un augurado fin del mundo. Pero ;y si los paisajes pudieran devolver-
nos la mirada? ;Qué imagenes, sonidos, relatos, nos devolverian de si
mismos?

La pregunta por el Antropoceno ha acompanado obras como el lau-
reado documental Chasing Ice (2012) de James Balog, que dan voz a
uno de los relatos visuales mas caracteristicos del Antropoceno: el
deshielo de los casquetes polares. Para este documental, numerosas
camaras DSLR fueron emplazadas por el autor en diferentes puntos e
intervenidas para tomar imagenes del suceso a lo largo de varios
anos. Estas obras intentan dar testimonio visual de las consecuencias
del registro humano sobre la Tierra, asi como nos interrogan sobre la
propia temporalidad humana. Al recurrir a funciones como el time-
lapse, el tiempo se comprime hasta hacerse abarcable, capaz de con-
tener en un visionado la magnitud y progresion de los cambios de una
alteridad cuyos ritmos pueden exceder (y exceden) la duracion de
nuestra vida.

Otro intento por establecer un dialogo con el Antropoceno lo han
realizado los artistas Eduardo Balanza y Pedro Guirao para el proyec-
to Monoton (Murcia, Espana). Uno de los trabajos de este proyecto es
Suite 01, una obra sonora en formato concierto realizada con el ins-
trumento B71 (un 6rgano intervenido que es capaz de obtener musica
y sonidos de forma interactiva mediante datos procedentes de webs
conectadas a satélites). Durante la pieza, se proyecta una partitura
generada en tiempo real a traves de la transcripcion a valores MIDI
de la informacion meteorologica de varios puntos del planeta, obteni-
da mediante sistemas de geolocalizacion. De este modo, el clima su-
pone un agente y co-creador impredecible de la obra. Un desarrollo
similar sigue la instalacion Resonancias 4 (Mar Menor Sad Symphony),
realizada en colaboracion con el musico y bidlogo Emilio Corteés. Re-
sonancias 4 que aborda la crisis ecologica del Mar Menor, la laguna
salada mas grande de Europa y el primer ecosistema del continente
en haber obtenido la personalidad juridica para su proteccion, gracias
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a una Iniciativa de Legislacion Popular. El B71 compone una pieza a
partir de los datos obtenidos sobre diferentes parametros de la lagu-
na, como temperatura o humedad, «traduciendo» la evolucion del
ecosistema natural a un ecosistema multisensorial que si es percepti-
ble y experimentable por nuestros sentidos. La instalacion se acom-
pana de un espacio de proyeccion que se sirve de plasticos proceden-
tes de la industria agropecuaria, estrechamente vinculada a la catas-
trofe medioambiental a la que alude 8.

Parte del interés de estas obras radica en un desborde de la autoria
humana, siendo determinantes los datos recogidos y tratados por los
dispositivos para el resultado al que asistira el espectador. Desposei-
do de las proyecciones humanas y los paraisos perdidos que, en oca-
siones, ornan los reclamos ecologistas, el ecosistema aqui ostenta su
agencia para ser y transmitirse en sus términos, rompiendo el marco
de una mirada que a menudo lo reduce a simple paisaje visual. Tal y
como nos insiste Begonia Méndez en Lodo (2023), ensayo que aborda
el denominado «ecocidio» del Mar Menor:

Amar el Mar Menor implica aprender a ver con los ojos de las cinco
toneladas de peces asfixiados que atestaron las playas en agosto de
2021, respirar por sus agallas y por sus bocas abiertas, tocar la textura
de la arena enferma, nadar con las algas que proliferan, adentrarse en
los lodos y en los venenos que matan. Para amar los territorios, para
cuidarlos, hay que pensar los ambientes como 6rganos de un cuerpo
en constante relacion, nuestra carne en contacto con la carne del
mundo, un solo organismo confuso, sin rostro y sin apellidos, que
afecta y es afectado (Méndez, 2023: 26).

Nuevamente, el cuerpo se conforma como puerta de entrada a aque-
llo que hemos constituido como alteridad y que, no obstante, existe
con nosotros en plena imbricacion. Aunque algunas de estas obras
pueden seguir tendiendo a evidenciar un cierto antropocentrismo al
reafirmar el aparato cognitivo-sensorial del autor o espectador hu-
mano, no hay que desdenar su propuesta de invitar a una mirada eco-
logica, enraizada en una percepcion mas alla de lo visual, encarnada,
inmersiva, que nos alienta a «hacer compost», a «llegar a ser con mu-
chos» (Haraway 2008: 4). Si lo humano se revela como realmente difi-
cil de erradicar o reconfigurar, quiza una posibilidad sea abrirlo (Kohn
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2021: 9); abrirlo a la interconexion de una «malla» en la que nada exis-
te por si mismo, y nada es enteramente si mismo (Morton 2010: 15).

Conclusiones

45 En conclusion, podriamos interpretar estos proyectos artisticos y
tecnologicos como un terreno fértil para el repensamiento de la mi-
rada; un repensamiento de la mirada que la desplace del antropocen-
trismo para enfrentar la cuestion de la alteridad desde una perspecti-
va no jerarquica. Los medios técnicos podrian permitirnos vislumbrar
posibilidades que abran la vision antropocéntrica hacia una alteridad
metamorfica (animalidad, maquina, naturaleza) con la que ser de
forma entrelazada. Surgen asi obras que nos interrogan sobre el ser
mas alla de la vision, la espacialidad o la tecnologia humanas, instan-
donos a cuestionar relatos biologicistas, mecanicistas o humanistas
en las que «Antropos se erige como actor real, creador-de mundos,
héroe, a través de las herramientas, las armas y las palabras» (Hara-
way 2019: 72),

46 Por su ambigiiedad, la practica artistica supone un lugar desde el que
enunciar los modos de ser y estar en el mundo que trascienden las
categorias y dicotomias que han dado forma al Antropoceno (Morton
2010: 60). Los proyectos y obras propuestas escudrifan reconfigura-
ciones posibles de las relaciones entre artefacto, sujeto, entorno y
punto de vista, que inciden en lo experiencial y lo corporal de la ima-
gen, y nos ofrecen imagenes como pantallas que ejercen de affordan-
ces (Hopkins 2016). para «la practica, el pensamiento y el ejercicio de
la imaginacion» (Martinez Luna 2016: 21). Una imaginacion que es, en
si misma, cuerpo hecho de imagenes, mirada incorporada que nos
pone en relacion e interconecta con la agencia de seres y entidades
no humanas, generando una «intimidad ecologica» (Burton 2017)
capaz de fundar margenes de resistencia.
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Espanol

Desde la consolidacion de la perspectiva lineal, la mirada humana adopto
una posicion de centralidad en la vision del mundo y su consiguiente repre-
sentacion en las artes, asi como, posteriormente, en los registros de la ima-
gen fotografica y audiovisual. Una mirada antropocéntrica que, lejos de que-
darse meramente en el ambito representativo, se relaciona estrechamente
con formas de pensamiento discursivo que retratan tanto como influencian
modos de ser, estar y coexistir en el mundo. No obstante, la aparicion de
dispositivos que modifican, subvierten o prescinden del ser humano al in-
corporar elementos no humanos (desde la propia camara fotografica hasta
herramientas como los drones, las GoPros, los satélites o las IA generadoras
de imagenes) han puesto en jaque la predominancia de este antropocentris-
mo visual, abriendo nuevas brechas de debate en torno a nociones como la
autoria, la agencia o el automatismo. Este articulo invita a especular sobre
como dichas tecnologias constituyen un terreno fértil para una reorienta-
cion escopica que se aproxime a determinadas problematicas desde una
perspectiva niveladora y no jerarquica, abriendo vias para un entendimiento
interrelacionado y ecologico de la alteridad. Como ya nos sefiala Burton
(2017), la irrupcion de lo no humano en la creacion de la imagen altera su
proveniencia y significado, recuperando la agencia no humana en la misma
(la maquina, el ecosistema, los animales, el clima...). Atendiendo, pues, a una
reconfiguracion de las relaciones entre artefacto, sujeto, entorno y punto de
vista, que incide en lo experiencial y lo espacial de la imagen, nos acercare-
mos a la imagen como una pantalla que ejerce de affordance para “la practi-
ca, el pensamiento y el ejercicio de la imaginacion” (Martinez Luna: 2016),
capaz de cuestionar y reformular no sélo el cuerpo y su percepcion, sino
también las practicas, afectos y conflictos que lo envuelven.

English

Since the consolidation of linear perspective, the human gaze has occupied
a central position in the perception of the world and its representation in
the arts, as well as in photographic and audiovisual imagery. This anthropo-
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centric vision, far from being merely representational, is closely linked to
forms of discursive thought that both depict and influence ways of being
and coexisting in the world. However, the emergence of devices that
modify, subvert or bypass the human role in image creation (ranging from
the photographic camera itself to drones, GoPros, satellites or Al-generated
images) have challenged the dominance of this visual anthropocentrism,
opening new debates around notions such as authorship, agency, and auto-
matism. This article speculates on how such technologies provide fertile
ground for a scopic reorientation that approaches various issues from a lev-
elling, non-hierarchical perspective, paving the way for an interrelated and
ecological understanding of alterity. As Burton (2017) noted, the irruption of
non-human elements in image creation alters its provenance and meaning,
incorporating non-human agency (machines, ecosystems, animals, weather,
etc.). By examining the reconfiguration of relationships between artifact,
subject, environment and point of view, which impacts the experiential and
spatial aspects of the image, we will consider the image as a screen that
serves as an affordance for "practice, thought, and the exercise of the ima-
gination" (Martinez Luna: 2016), capable of questioning and reformulating
not only the conception of the body itself and its perception, but also the
practices, affects and conflicts that surround them.

Francais

Depuis la consolidation de la perspective linéaire, le regard humain a occu-
pé€ une position centrale dans la vision du monde et sa représentation dans
les arts, ainsi que dans les domaines de la photographie et de l'audiovisuel.
Cette vision anthropocentrique, loin d'étre simplement représentative, est
intimement liée a des formes de pensée discursive qui non seulement re-
présentent, mais influencent les maniéres d'étre et de coexister dans le
monde. Toutefois, I'émergence de dispositifs qui modifient, subvertissent ou
suppriment I'humain dans la prise de vue (allant de l'appareil photogra-
phique aux drones, en passant par les GoPros, les satellites ou les IA généra-
trices d'images) a remis en question la prédominance de cet anthropocen-
trisme visuel. Cela ouvre de nouvelles perspectives dans le débat sur des
notions telles que la paternité de l'ceuvre, I'agentivité ou 'automatisme. Cet
article se propose de réfléchir sur la facon dont ces technologies consti-
tuent un terrain propice a une réorientation scopique qui aborde certaines
problématiques dans une perspective non hiérarchique, ouvrant la voie a
une compréhension interrelationnelle et ecologique de l'altérité. Comme l'a
souligné Aaron Burton (2017), l'irruption du non-humain dans la création
des images modifie leur provenance et leur sens, en intégrant l'action des
agents non-humains tels que les machines, les écosystemes, les animaux, le
climat... En nous intéressant a la reconfiguration des relations entre arte-
facts, sujets, environnement et points de vue, qui affecte les aspects expé-
rientiels et spatiaux de l'image, nous aborderons celle-ci comme un écran
agissant comme une affordance pour « la pratique, la pensée et I'exercice de
I'imagination » (Martinez Luna : 2016). Cela permettra d'interroger et de re-
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formuler non seulement la conception et la perception du corps, mais aussi
les pratiques, les affects et les conflits qui les entourent.
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