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Conclusion
Introduction
1 Une recherche sur Internet nous montre I'énorme quantité d’images

numeériques qui sont distribuées sur le Web. Elles s’affichent sur les
dispositifs tandis que nous les partageons, les éditons et les faisons
glisser sur I'écran. Dans ce contexte, les images sont devenues un €élé-
ment quotidien, ce qui donne forme a un cadre réglé par la multipli-
cité, la saturation et la prolifération visuelle continue.

2 Un facteur de consolidation de la circulation visuelle est lié aux
formes des images électro-optiques (Virilio, 1988 : 97) et de I'ere de la
vidéosphere (Debray 1994 : 235), traitées a la fin du XX€ siecle. Ces
concepts indiquent un changement dans nos rapports avec l'espace
de circulation et les modes de présentation des images, ce qui révele
que « nous étions devant I'image, nous sommes dans le visuel » (De-
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bray 1994 : 235). Les aspects sociaux et techniques de cette situation
ont nettement changé au cours des dernieres décennies, avec l'inté-
gration croissante de l'acces aux réseaux de communication Internet
et aux plateformes de médias sociaux. Un phénomene qui tient
compte des caractéristiques sociales des images qui se trouvent
condensées dans la tendance des systémes numériques a visualiser
'existence (Mirzoeff 2003 : 23). Lidentification d'un espace de circu-
lation ouvert et accessible évoque les figures des images mentales,
flottantes et spectrales (Brea 2010 : 68). Il s'agit d'images créées en
matrices numeériques qui nont pas de support unique, si bien qu'elles
peuvent étre distribuées sur de nombreuses surfaces.

3 Dans le contexte électronique, la condition transférable et transitoire
du visuel est configurée a travers différents processus tant matériels
que virtuels, ce qui permet d’associer les couches picturales a une
pluralité de moyens et de supports. Les images ont aussi la capacité a
se propager dans l'environnement informatique en augmentant leur
nombre jusqua devenir une scene d'inflation visuelle (Fontcuberta
2016 : 7). En ce sens, le phénomene de diffusion des images nume-
riques est modulaire a I'infini, ce qui fait de leurs matrices des com-
posants capables de circuler, de transférer et d’apparaitre simultané-
ment dans de nombreux dispositifs visuels. Et elles le font en tant
quimages hybrides dont les processus d’apparition sont identifiés a
une potentialité transitive (Larrafaga 2016 : 131). Ce faisant, il met en
évidence les processus continus de recodage visuel soutenus par une
pluralité de couches picturales, et toujours susceptibles de reconfi-
guration de tous leurs éléments calculables.

4 Les possibilités de transmission et de conversion visuelles consti-
tuent un champ d’exploration pour les artistes intéressés par I'élar-
gissement de l'expérience creéative. Les propositions artistiques qui
combinent différentes surfaces et médias nous permettent ainsi d'ex-
plorer les transformations d'images d’'art dans le contexte de la pro-
duction numérique. Le projet artistique Flutter of Butterflies Beyond
Borders, Ephemeral Life Born from People, réalisé par le collectif
TeamLab en 2017, réfléchit a la prolifération des images dans le ré-
seau informatique. Linstallation est composée d'un ensemble de
toiles et de plusieurs projecteurs qui font circuler un flux de pa-
pillons. Lactivation des flux visuels interactifs a été programmée a
'aide d'un logiciel qui utilise des algorithmes pour repérer 'emplace-
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ment et les mouvements des personnes entrant dans la salle. Les pro-
jections de papillons, perchés sur les toiles, commencent alors a se
déplacer et a voyager partout jusqu'a ce qu'elles atteignent les corps
des spectateurs. Cette proposition artistique fait de 'espace une ex-
périence dans laquelle les images coulent et se répandent dans la
salle, jusqua déborder de toute surface qui voudrait les retenir.

Figure 1. Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life Born from
People, de TeamLab (2017).

Crédits : TeamLab.

5 La représentation dimages électroniques est constituée d'une ma-
trice numérique, souvent créée a partir de codes binaires, qui sert de
base au traitement des interfaces visuelles. Du coté de l'art, le cas
particulier du projet artistique Data.tron, congu par lartiste Ryoiji
Ikeda en 2008, enquéte sur l'interprétation des images en termes cal-
culatoires dans l'espace numérique. L'ceuvre fait partie d'une série
d'expériences artistiques qui explorent ces questions, a la fois physi-
quement et mathématiquement. Grace au travail de programmation
de Shohei Matsukawa, le projet Data.tron est une installation audiovi-
suelle dans laquelle chaque pixel d'image est calculé selon un principe
mathématique, a l'aide d'une combinaison de formules et d'une vaste
masse de données présentes dans le monde. Linstallation se compose
d’'un projecteur DLP et de haut-parleurs permettant de créer des flux
dimages et de sons en temps réel. Les écrans rendent ainsi visible la
vitesse des processus de calculs nécessaires a la constitution de
banques d'images en ligne. Ces flux visuels sont projetés sur un vaste
écran qui intensifie la perception d'un grand nombre d’images sans
couche picturale, de sorte que les spectateurs se plongent dans une
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cascade de données entre O et 1 constituant les matrices des images
numeriques.

Figure 2. Data.tron, de Ryoji Ikeda (2014).
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Crédits : Ryoji Ikeda.

6 Les transformations techniques dans « la société réseau » (Castells
2006 : 21) contribuent a I'expansion mondiale d'un espace de produc-
tion et de réception d'images. Au début du XXe siecle, les formes de
combinaison informatiques ont été identifiées avec le phénoméne du
« synergisme intermédiatique » (Gubern 2005 : 39), qui désigne la ge-
nération d'amalgames visuels dans l'espace numérique. Ainsi, la pro-
duction visuelle s'oriente vers les stratégies d’hybridation, de fusion
et de combinaison que les technologies d’'interopérabilité du software
rendent possibles (Manovich 2013 : 265). La confluence entre les
images, les réseaux et les logiciels déploie tout un éventail de fagons
d'organiser et de transformer les images. Parmi les outils les plus uti-
lisés, on trouve des logiciels de traitement d'images, des applications
d'édition de réseaux sociaux et des plateformes de réalité augmentée.

7 L'essor des systemes algorithmiques ont désormais la capacité de
creer, d’évaluer et de combiner un grand nombre d'images. Parmi eux,
les algorithmes d'IA faible, également appelée intelligence artificielle
étroite (ANI, Artificial Narrow Intelligence), offrent un champ d'explo-
ration entrainée et ciblée pour effectuer des taches spécifiques, telles
que la reconnaissance d'images. LIA générative est l'une des sous-
disciplines de I'IA. Elle fait référence aux modeles de deep learning
capables de prendre des données brutes, comme l'ensemble des
ceuvres d'un artiste, et d'apprendre a générer des résultats statisti-
quement probables lorsqu'on leur demande de le faire. Le processus
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suit les instructions ou les demandes appelées prompts, que les utili-
sateurs donnent a I'IA pour effectuer une tache ou fournir des infor-
mations. A un niveau élevé, les modéles génératifs codent une repré-
sentation simplifiée de leurs données d’apprentissage et sen servent
pour créer un travail similaire aux données d'origine. En ce sens, I'lA
générative peut €tre considérée comme un modele d’apprentissage
automatique qui est formé pour créer de nouvelles données, plutdt
que pour faire une prédiction sur un ensemble de données spéci-
fiques (Zewe 2023).

8 Les langages de la sphere numeérique ont connu une croissance du
pouvoir des entreprises de l'information et de la communication, en-
trainant une transformation des espaces et des activités attribués a la
circulation et au partage d'images. De nos jours, la culture visuelle
prend la forme de la réception d'images tres répandues dans la socié-
té, notamment dans la capacité expansive et la grande fascination
que les industries du divertissement exercent sur les spectateurs
grace aux plateformes d’émission en streaming et aux réseaux so-
ciaux. La mutation du « capitalisme culturel » a été analysée comme
une nouvelle phase de I'économie qui se produit par la collision systé-
mique entre les registres de I'économie et de la production symbo-
lique » (Brea, 2008 : 7). Il s’agit d'un processus d’absorption des dé-
marcations symboliques propres a I'art, a travers l'efficacité expansive
des géants technologiques, notamment dans les industries du diver-
tissement. Les différentes applications techniques comprennent un
grand nombre de catégories et d'interprétations de I'image dans le
phénomene de la mondialisation. Néanmoins, il indique également un
espace de réception et de partage médiatique ou les stratégies d’ho-
mogénéisation qualitative des images semblent avoir gagné du ter-
rain, en particulier dans « la colonisation économique des expeé-
riences esthétiques », qui est suscitée par « les formes de séduction
commerciale et ses processus typiques d’identification » (Prada 2023 :
15).11 en va de méme pour les effets de la pluralité des activités et des
manifestations médiatiques qui concernent l'espace de travail des ar-
tistes. La notion de pratique artistique vise a indiquer diverses pro-
blématiques concernant les médiations visuelles inscrites dans une
économie d'échange spécifique. En ce sens, le champ technologique
peut devenir une source d'expérimentation critique dans le domaine
de l'art qui fait référence aux logiques de circulation et de valorisa-
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tion des images. Dans ce contexte, les pratiques artistiques réflé-
chissent aux formes de réception des plateformes de socialisation, de
partage et d'édition accessibles aux communautés connectées. Lin-
telligence artificielle est le dernier cadre médiatique qui meéne a re-
considérer les concepts d'imagination et de creéativite, tout en instau-
rant une nouvelle irruption par rapport aux manieres de créer des
images dans l'art contemporain.

Images partagées : art, participa-
tion et réseaux sociaux

9 Lengouement pour les réseaux sociaux a donné naissance a un vaste
champ de partage d’images. Les données statistiques concernant
I'usage d’Internet révelent que ces plateformes sont au cceur d'un
grand nombre de rapports médiatiques parmi les usagers. Selon le
portail Statista (2023), on estime a 4,9 milliards le nombre d'utilisa-
teurs d’Internet dans le monde, soit 63% de la population mondiale.
Et environ 90% des internautes utilisent les réseaux sociaux a travers
leur téléephone portable. En outre, l'activité sur les plateformes de
médias sociaux ne cesse de croitre. En moyenne, toutes les minutes
en 2021, environ 240 000 photos ont été partagées sur Facebook, 65
000 sur Instagram, plus de 160 millions de vidéos ont été visionneées
sur TikTok et 5,7 millions de recherches ont été effectuées sur le na-
vigateur Google (DOMO, 2021).

10 Lactivité de ces moteurs de recherche s’associe a des taches de navi-
gation et de visualisation, triées par le traitement d'images et les ope-
rations algorithmiques. Ces plateformes accueillent des images qui se
caractérisent par la réduction des données et la simplification du
contenu graphique pour les adapter aux rythmes de téléchargement
d'Internet. En ce sens, les images des navigateurs sont identifiées a
une esthétique micro-média, un phénomene que L. Manovich (2000 :
5) a analysé pour souligner 'émergence d'un espace de distribution
d'images caractérisé par l'utilisation d’appareils électroniques dotés
de petits écrans et de logiciels programmés pour visualiser des fi-
chiers a basse résolution. Il convient également de noter que les navi-
gateurs sont des plateformes basées sur des opérations algorith-
miques de filtrage et de sélection des contenus. Lapparence des
images est organisée en fonction des tendances, des transits et des
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affinités liés a I'historique de navigation des utilisateurs. Les fonctions
de tri et de prédiction des moteurs de recherche sont associées a un
processus de surveillance de 1"activité des utilisateurs grace a la col-
lecte de données. Cette intégration permet de suivre leur activité
dans les fonctions des systemes d'exploitation et des logiciels open
source, controlés par de grandes entreprises technologiques, comme
I'a souligné Evgeny Morozov (2018 : 8-10).

11 Les navigateurs sont un terrain ou les flux visuels quantifiés
convergent avec les expériences partagées au sein des communautés
connectées. Dans ce contexte, le travail artistique s'oriente vers une
poétique de la recherche pour réflechir aux parametres informa-
tiques des résultats visuels des navigateurs. La proposition artistique
Impression(s), Soleil Levant, réalisée par Corinne Vionnet entre 2013 et
2017, s'intéresse a la diversité des fichiers et des structures formelles
des images diffusées sur Internet. Lartiste a effectué un travail de re-
cherche dimages sur les navigateurs en introduisant le titre de
I'ceuvre Impression, Soleil Levant, congue par lartiste Claude Monet
en 1872. Le processus artistique prend la forme d'une projection
constituée d'une compilation de quatre-vingt-quatorze images nu-
mériques téléchargées. Les contenus montrent la disparité des cou-
leurs, des éclairages, des compositions et des échelles parmi les
images qui faisaient référence a la peinture. Les transformations sont
le résultat de multiples échanges, de choix d’édition et d’'opérations
de compression visuelles qui ont été réalisées par les usagers. De
cette maniere, le projet artistique tisse de nombreuses actions spon-
tanées, constituant un parcours continu de mutations formelles a
travers le classement d'une image de I'art circulant sur le Web.
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Figure 3. Impression(s), Soleil Levant, de Corinne Vionnet (2013-2017).

Crédits : Corinne Vionnet.

12 Les réseaux sociaux promeuvent un espace d'échange et de participa-
tion en invitant les utilisateurs a interagir constamment avec des
images. Cette caractéristique est liée a une condition conversation-
nelle des images, ce qui les place dans un contexte d'usages imprévus
qui combine les opérations informatiques et les réactions spontanees
des usagers (Gunthert 2014 : 1). Cependant, l'utilisation des réseaux
sociaux sarticule a un cadre médiatique plus complexe. Selon l'ana-
lyse de Yochai Benkler (2006 : 377), les blogs et les réseaux sociaux fa-
vorisent les dynamiques participatives en générant un contexte de
plus grande élasticité face aux aspects hiérarchiques et restrictifs
d’autres modeles de communication. Une autre perspective consi-
dere que les usages des réseaux sociaux n'ont fait que renforcer
I'ordre médiatique établi dans une société positive, dans la mesure ou
il y a une tendance des technologies en réseau a renforcer plutot qua
remettre en question l'ordre social existant. Ce phénomene se pro-
duit en partie car les réseaux sociaux sont composés sur la base de
l'attraction, de l'admiration et de l'intérét partage, d’apres les cher-
cheurs David Herbert et Stefan Fisher-Hgyrem (2021 : 2).

13 Les dynamiques de partage et d’actualisation sont devenues un do-
maine de recherche artistique. Le projet Realtime Stories, réalisé par
l'artiste Marc Lee en 2015, est une installation composée de plusieurs
écrans et d'un moniteur connecté a Internet. La salle est composée
de huit canaux audio et de quatre projections qui recouvrent les murs
de la piece. Grace au moniteur, les téléspectateurs étaient invités a
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rechercher et a cartographier des images partagées a I'époque par
des communautés connectées du monde entier. Ces images sont éga-
lement filtrées par des criteres algorithmiques, qui les classent en
fonction de leur localisation et des étiquettes « nouveauteé » et « dy-
namisme » attribuées sur les réseaux sociaux. Les contenus issus de
plusieurs réseaux sociaux sont projetés simultanément sur les écrans
de la salle. La mosaique d'images et de vidéos des internautes varie en
fonction des likes et des réactions des usagers. Linstallation résulte
de la convergence de composantes visuelles, textuelles et auditives et
confronte les spectateurs a un espace de mise a jour des profils de
communautés connectées. Ce jeu imaginaire tisse ainsi un flux
d'images atomisées qui sont partagées simultanément parmi les com-
munautés en ligne.

Figure 4. Realtime Stories, de Marc Lee (2015).

Crédits : Marc Lee.

14 Par ailleurs, la hausse des dynamiques de participation et de partage
sur les plateformes de médias sociaux a intensifié la confluence entre
les émotions, les données et les algorithmes. La diffusion de conte-
nus, constituée en grande partie grace aux boutons « jaime » et « fa-
vori », sSapparente a des formes de communication propres d'une so-
ciéte positive (Han 2013 : 22). En ce sens, les images partagées et leurs
réactions sont devenues des actifs précieux de « I'économie affec-
tive » et du « capital émotionnel », établissant un nouveau domaine
de gestion des données, dans lequel « les réseaux sociaux ont inaugu-
ré une catégorie prolifique dinformations démographiques produc-
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tives dans l'enregistrement d'informations positives plutdot que des-
criptives » (Andrejevic 2013 : 15).

15 Au début du XXle siecle, la capacité de l'affection était considérée
comme une variable inhérente au capitalisme tardif (Massumi 2002 :
45). Aujourd’hui, nous vivons une époque ou I'emotion est devenue un
domaine particulierement remarquable. Léconomie de I'image liée a
I'usage d’Internet a saturé les activités transactionnelles dexpé-
riences affectives. Selon la sociologue Eva Illouz, « les actes de
consommation et la vie émotionnelle sentrelacent désormais jusqua
devenir inséparables, jusqu’a se définir et sautoriser mutuellement ; les
marchandises facilitent U'expression des émotions et aident a en faire
Uexpérience ; et les émotions sont converties en marchandises » (2019 :
24). Ces nceuds soulignent un nouveau rapport entre les données et la
participation des communautés connectées, dans la mesure ou les
actions et les réactions les encouragent a faire partie des « émotions
sociales », en référence a un complexe processus d’« identification
des éléments et des conditions qui agissent sur la motivation a s'inté-
grer et a coopérer dans ces réseaux » (Prada 2012 : 40).

16 Le lien entre le volet émotionnel et le volet calculable des activites
communicatives est le sujet du projet artistique Kiss or Dual monitors
organisé par le collectif Exonemo en 2017. Au milieu de l'installation,
on trouve deux écrans face a face et reliés par un mélange de cables,
dont l'extension couvre toute la surface de la piece. D'une certaine
facon, les deux images numériques essaient de s'embrasser. Simulta-
nément, le reste des moniteurs fixés aux murs affichent des conver-
sations en temps réel qui s'écoulent de maniere automatique. Ce tra-
vail établit un lien entre les capacités génératives des applications de
messagerie instantanée et la connotation affective des mots consti-
tuant les conversations. Les messages sont programmés a l'aide d'un
logiciel de combinaison aléatoire de trois cents mots, lesquels font
référence a deux types d'émotions : I'amour et la haine. Contraire-
ment a l'intensité de ce type d’émotions, le projet artistique altere les
textes en appliquant un ton neutre, ce qui efface toute connotation
émotionnelle. Ce jeu de dissociation suggere ainsi un processus dans
lequel aucun étre humain n'est impliqué dans la tache d'écriture, ni
dans la combinaison d'images. Le manque de nuances émotionnelles
semble alors souligner la nécessité de I'implication sensible des utili-
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sateurs face a lirruption des nouveaux modeles génératifs des algo-
rithmes.

Figure 5. Kiss or Dual monitors, du collectif Exonemo (2017).

Crédits : collectif Exonemo.

17 Les réseaux sociaux révelent la volonté des usagers de visualiser et de
partager des images en permanence. Les expériences affectives qui
favorisent I'échange d'images sont liées au phénomene de « sociabili-
té photographique » (Samuel-Beuscart ; Cardon (https:/www.cairn.info/p

ublications-de-Dominique-Cardon--569.htm), Pissard (https: //www.cairn.info /publi

cations-de-Nicolas-Pissard--38552.htm) et Prieur, 2009 : 91), qui désigne les

multiples usages de la photographie numérique comme objet de
conversation et d'exposition sur les plateformes de meédias sociaux.

18 Le projet artistique Chat Poster, réalisé en 2020 par l'artiste Thomas
Hirschhorn, explore les formes d’interaction des plateformes de mes-
sagerie instantanée a travers l'envoi d'images et de textes. Linstalla-
tion est composée de vingt-trois images picturales qui prennent la
forme de l'interface de dialogue d'une application de messagerie ins-
tantanée tres répandue. Linstallation propose une forme de visualisa-
tion et de lecture fragmentée a partir de la prise d'extraits de l'ou-
vrage La Pesanteur et la grace de Simone Weil, ainsi que d'images té-
léchargées d'ceuvres d’art. Les contenus s’entrelacent en fonction des
modeles d'interfaces visuelles de communication sociale. Sur les sup-
ports, les textes sont transformés en conversations affichées dans un
fil de discussions sous forme de bulles. Linstallation artistique évoque
ainsi un espace de visualisation plein de fichiers compressés, ce qui
souligne notre habitude de regarder et de partager toute sorte
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d'images et de textes de facon rapide et de plus en plus miniaturisée.
Cependant, 'entrelacement des images avec des fragments de textes,
d'émoticones et de notes vocales constitue un jeu poétique qui modi-
fie les formes de réception visuelle en laissant du temps pour une at-
tention plus soutenue aux contenus. Cette stratégie peut étre com-
prise comme une interruption face aux environnements de commu-
nicabilité accélérée et a l'esthétique des micro-médias qui caracté-
risent les réseaux sociaux.

19 En ce qui concerne les activités d'édition, Internet a signifié une reva-
lorisation des manifestations collectives et enthousiastes en devenant
un territoire d'influence considérable sur la diffusion des pratiques
amateurs (Leadbeater et Miller 2004 : 12). Lemploi des outils d'édition
visuels sur les réseaux sociaux est le sujet de la proposition artistique
Stories, réalisée par Almudena Lobera en 2020. Linstallation artis-
tique est composée d'un tapis roulant sur lequel se trouvent quinze
pieces. La disposition des objets en mouvement fait ainsi référence a
I'acte de faire glisser une image vers le haut (swipe) ou de balayer
'écran du coté droit vers le gauche.

20 ATlintérieur, les objets font allusion a différentes facons de créer des
images. D'une part, certains objets sont liés a la tradition de la pein-
ture, comme la figure d'un couple qui se cache avec un voile, en réfé-
rence au tableau Les Amants de lartiste René Magritte. Sur les fi-
gures, en outre, on a appliqué un filtre de beauté, disponible comme
effet visuel sur la plateforme sociale. D’autre part, il y a des objets
suggérant un ensemble d'outils pour créer et retoucher des images.
Parmi eux, on trouve une carte de palette de couleurs, la coque en
cuivre d’'un téléphone portable sur laquelle le symbole de la caméra
rotative est gravé. On peut également voir quelques bocaux de
poudre colorée violette, en référence a la gamme de couleurs la plus
reconnaissable de I'une des interfaces des ordinateurs.

21 Les divers outils de construction d'images sont présentés dans des
fenétres, si bien que les spectateurs doivent s’¢loigner ou sapprocher
du mur. Dans cet espace, la position du spectateur est inversée, ce
qui exige un déplacement pour trouver I'angle convenable et prendre
une photo. Ces gestes constituent une invitation de lartiste a
I'adresse des spectateurs pour créer du contenu et le publier sur In-
ternet. On peut s'attendre a ce qu'ils poursuivent le processus d'édi-
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tion et de partage depuis leurs profils d'utilisateurs, en ajoutant de
nouvelles images de I'exposition a leurs stories.

Linstallation devient ainsi un circuit qui réfléchit sur les nouveaux
assemblages creéatifs d’'Internet. Les effets des outils d’édition ouvrent
de nouvelles voies d’hybridation dans la production visuelle. Dans ce
cas, la combinaison concentre le sujet sur les différentes facons de
construire des images. Un espace ou les méthodes héritées et les
images de l'art traditionnel sont mises en relation avec un ensemble
d'outils propres a 'espace numérique. En ce sens, le travail poétique
peut étre compris comme une signalisation des transformations de
l'activiteé visuelle, ce qui réclame également de nouvelles articulations
sociales des images dans le domaine des pratiques artistiques
contemporaines.

Figure 6. Stories, de Almudena Lobera (2020).
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Crédits : Almudena Lobera.

Dans l'utilisation des plateformes sociales, différentes activités d'édi-
tion et divers outils de recherche visuelle proliférent. A travers leurs
interfaces graphiques, une cartographie des dynamiques simultanées,
des échanges affectifs et des formes d'indexation automatisée est
établie. Dans la poétique de la recherche, les pratiques artistiques re-
formulent les tensions, les densités et les flux des opérations algo-
rithmiques qui conditionnent I'apparition des images dans les naviga-
teurs. De méme, les comportements des communautés participantes
sont associés a des pratiques amateurs, ouvrant un horizon de mul-
tiples manifestations créatives qui intéressent le champ réflexif de
I'art. De ce point de vue, les poétiques artistiques modifient les
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formes de prédiction quantifiée et de gestion automatisée qui prédo-
minent dans les espaces de visualisation et de partage des réseaux
sociaux.

Instants quantifiés : art, algo-
rithmes et affects

Dans la culture visuelle d'aujourd’hui, les modes de construction et de
partage des images sont déplacés vers un noeud complexe entre les
capacités sensibles humaines et les méthodes algorithmiques, dont
les opérations ont acquis un haut degré d'autonomie et d'automatisa-
tion des données a I'échelle mondiale. Les algorithmes participent a
un changement produit dans l'infosphere, en référence a une couche
électronique ou la distribution des images est de plus en plus déloca-
lisée, relationnelle et synchronisée (Floridi 2014 : 77). Linterdépen-
dance des technologies favorise l'interopérabilité de celles-ci et per-
met de réaliser un grand nombre de taches de gestion de I'informa-
tion de maniere logique et autonome.

Selon une approche intégrée des technologies de lI'information, l'utili-
sation algorithmique des données reléve a la fois dun phénomene
propre a 'administration électronique de la vie, qui contribue insi-
dieusement a réguler le champ social en évitant le minimum de fric-
tion, et d'un processus continu, indéfiniment lisse et tres dynamique
(Sadin, 2018 : 138). De méme, les cadres de quantification peuvent
également offrir de nouvelles possibilités créatives basées sur l'intelli-
gence collective, en tendant vers un nouveau seuil d’augmentation
des capacités humaines grace a l'utilisation d’algorithmes (Levy, 2016).

Une autre approche, cependant, nuance les limites des cadres de
compréhension humaine basés sur les méthodes de quantification.
Ces modeles mathématiques ont géneéré des expériences constituees
d’« instants quantifiés » (Guardiola 2019 : 11), en établissant un grand
nombre de comportements qui sont recadrés en fonction de la dispo-
nibilité des données. Lanalyse des données nécessite de reformuler
ses parametres pour tenir compte de résultats axés sur la diversité,
qui prennent en considération la pluralité des points de vue et des
sensibilités au sein d'une mosaique de différentes vulnérabilités (In-
nerarity, 2021 : 71). Il s’agirait alors de remarquer les opérations algo-
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rithmiques qui tentent de reconstruire une théorie des acteurs
(Garcia Canclini, 2018 : 103), de sorte que les opérations de marchan-
disation et de datafication se combinent avec les actions d'étres hu-
mains qui font 'expérience du sensible, de la contradiction, de I'im-
perfection et du contact avec les autres.

Dans le domaine de l'art, la question des algorithmes permet d’explo-
rer de nouvelles marges entre les structures des réseaux sociaux et
les sensibilités humaines. Le projet The trolls, créé par l'artiste Trevor
Plagen en 2019, s'intéresse aux processus algorithmiques que les sys-
temes d'intelligence artificielle utilisent pour identifier des modeles
controversés sur les réseaux sociaux. Linstallation se compose d'une
image picturale au format quadrangulaire realisée avec une technique
de la sérigraphie tres subtile. La formalisation des images accentue
une tension entre la lecture des dynamiques inacceptables de cer-
tains messages diffusés sur Internet, et le caractere délicat, voire naif,
d'une typographie en rose. La surface montre ainsi un ensemble de
phrases utilisées pour entrainer les systémes a identifier les modeles
de langage les plus courants dans les comportements provocateurs.
Le terme « troll » fait référence a une activité répandue parmi les uti-
lisateurs d’identité inconnue qui participent a des communautés en
ligne en publiant des messages controverses, offensants ou non per-
tinents dans le but dennuyer ou de blesser les sensibilités. Face a ces
dynamiques, des systemes algorithmiques sont développés pour dé-
tecter, censurer et gérer ces formes de cyberharcelement et d'incon-
fort de maniere automatisée.

Linstallation rend visible aux spectateurs un ensemble de messages
humains que les opérations algorithmiques essaient de controler sur
les réseaux sociaux. Cependant, les images de l'art essaient d'inter-
rompre le circuit de diffusion et elles créent un autre espace imagi-
naire. Dans la tension entre le caractere aimable de l'interface et la
dynamique inacceptable des messages, le jeu poétique dépasse les
délimitations computationnelles et sensibles qui ont émergé sur les
réseaux sociaux.
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Figure 7. The trolls, de Trevor Plagen (2019).

Crédits : Trevor Plagen.

Par ailleurs, l'activité des algorithmes liée aux techniques de recon-
naissance automatique des images est le sujet du projet Digital Dust
presenté par lartiste Lilly Lulay en 2018. Le travail porte sur les algo-
rithmes de tri sélectif qui interviennent dans les mémoires des
smartphones. Concretement, le projet artistique utilise le contenu vi-
suel avec lequel l'artiste a interagi pendant un an. Le processus artis-
tique organise les images a l'aide de l'application Google Photo, qui
permet d’identifier, de baliser et de stocker le contenu de maniere
automatisée dans le cloud.

Linstallation artistique est formalisée par des impressions sur tissu
recto-verso de plus de cing metres de long. Le projet transfere les
images dans un format physique et les organise selon des chronolo-
gies structurées par lapplication dimages, de sorte que chaque
bande affiche tous les petits objets identifiés par les techniques de
reconnaissance algorithmique. Les grilles d'organisation montrent
ainsi les figures contournées et découpées par les opérations algo-
rithmiques. Toutes les figures cerclées deviennent une sorte de
poudre visuelle composée d'objets tels que des mains tenant un por-
table, des verres, des lunettes, des paysages, des sacs a dos, des
plantes en pot, des plats, des cadres ou des ailes d'avion. Lensemble
nous montre les résultats des opérations algorithmiques qui ont déci-
dé quels étaient les contenus les plus remarquables des images. Le
tissu imaginaire proposé par l'artiste nous invite alors a réfléchir a un
récent tissu automatisé qui constitue de nouvelles formes d'interpré-
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tation des imaginaires partagés. Dans ce jeu poétique, les pratiques
artistiques reformulent les médiations effectives et réintroduisent
ainsi la présence humaine dans les espaces déterminés par des cal-
culs structurants, ceux que le regard algorithmique a modéliseés.

Figure 8. Digital Dust, de Lilly Lulay (2018).
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Crédits: Lilly Lulay.

Le dernier cas d’étude est associé aux intersections entre les senso-
rialités humaines et les processus de gestion et d’'apprentissage des
systemes d’intelligence artificielle. Les intersections imaginaires
quelles formulent montrent des outils a fort potentiel pour dévelop-
per des recherches artistiques autour de la mixité sensorielle et de
I'hybridation médiatique. Bien qulil s'agisse d'un processus non
concluant, les techniques d’intelligence artificielle suivent des dyna-
miques expansives qui dépassent les capacités de perception et de
compréehension humaines. Les processus globaux d’automatisation et
de synchronisation se sont tellement accélérés qu'ils anticipent les
processus de mémoire humains (Hui 2016 : 322). Alors que cette no-
tion ne cesse de gagner en puissance, d’autres travaux de recherche
refletent 'hybridation entre les modeles d'intelligence artificielle et
nos capacités cognitives. Parmi eux, les systemes multimodaux et po-
lyvalents suggerent un entrelacement intéressant des capacités hu-
maines et technologiques. De nos jours, des recherches ont employé
la méthodologie « human-in-the-loop » pour expérimenter des mo-
deles d'apprentissage automatique a différents degrés d'interaction
entre machine et humain. Un exemple est I'exécution d’expériences
qui étudient la maniere dont les modeles d’intelligence artificielle
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peuvent expliquer aux gens pourquoi les logiciels ont choisi une solu-
tion particuliere (Mosqueira-Rey, 2022).

32 Dans le domaine de l'art, le projet Cleaning Emotional Data, réalisé
par lartiste Elisa Giardina en 2018, enquéte sur la relation entre la
méthode human in the loop et les travailleurs chargeés du nettoyage
des données pour 'amélioration des systemes de reconnaissance au-
tomatique d'émotions. Ceux-ci doivent notamment établir une taxo-
nomie des émotions, annoter les expressions faciales et reproduire
des gestes. Selon les recherches de l'artiste, ce travail permet aux en-
treprises et aux gouvernements de classer un grand nombre de don-
nées visuelles. Ces banques de données servent ainsi a identifier des
émotions et a détecter des citoyens potentiellement dangereux. De
méme, le processus artistique utilise des données historiques sur
I'étude des émotions qui remettent en question les méthodes et les
théories psychologiques, et développe ainsi une cartographie des ex-
pressions faciales.

33 Compte tenu des matériaux, l'installation artistique est composée de
trois pieces de tissu argenté sur lesquelles sont brodés des termes
utilisés pour l'apprentissage automatique des émotions. Les formats
textiles, réalisés en collaboration avec le designer Michael Graham,
affichent plusieurs énoncés exprimés en deux langues, I'anglais ameé-
ricain et en sicilien, qui font référence aux deux langues maternelles
de l'artiste. Les dispositifs numériques, situés a coté des tissus,
mettent en évidence les conditions précaires d'un travail délocalisé
en montrant les profils de plusieurs employés en train d’effectuer des
taches dapprentissage interactif. La broderie juxtapose ainsi les
lignes abstraites des micro-expressions faciales détectées par les al-
gorithmes avec un vernaculaire émotionnel intraduisible du dialecte
sicilien. Les implications de cette exigence de lisibilité émotionnelle
interrogent les parametres de l'activité combinée du langage infor-
matique et du langage humain. Ce jeu autour de la poétique affective,
ouvre un espace de réflexion de l'art sur la maniere dont les sensibili-
tés émotionnelles dépassent la catégorisation réductrice des algo-
rithmes. Il s'agit en effet d’éléments non quantifiables, mais indispen-
sables a la compréhension de 'émotion et du langage humains.

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques.



Poétiques affectives des images

Figure 9. Cleaning Emotional Data, de Elisa Giardina (2018).
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Crédits : Elisa Giardina.

Conclusion

Dans la formulation de cet article, nous avons essayé de proposer une
ligne de reéflexion sur l'art en traversant une arene de profondes
transformations technologiques et visuelles. Les chemins que nous
avons parcourus se déploient dans une période de changements ex-
traordinaires, ou le travail des artistes est lié aux usages des réseaux
sociaux et des modeles d'intelligence artificielle pour la géneération
d’images. Ces circonstances entrainent une transformation profonde
dans la maniere de concevoir leurs pratiques dans le capitalisme
culturel. Les propositions artistiques étudiées se placent ainsi dans
un terrain de problématisation de nouvelles formes de circulation et
de génération du visuel.

D'une part, la confluence entre les communautés connectées, les ré-
seaux sociaux et les données permet aux pratiques artistiques de ré-
véler une réalité visuelle plus complexe, composée d'une mosaique de
nombreuses sensibilités sociales. La couche algorithmique des ré-
seaux sociaux offre une grande potentialité qui combine les tech-
niques de quantification et les outils d'analyse des réactions des usa-
gers. Cependant, il convient de tenir compte du fait que les opéra-
tions sont inscrites sur une réalité récupérée qui est basée sur la col-
lecte des données. Les systemes peuvent donc déclencher une com-
préhension de la réalité limitée a une dimension prédictive et déci-
sionnelle. En revanche, le travail des artistes permet daltérer les
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cadres d'organisation des opérations algorithmiques en reformulant
les voies d’apparition et d’échange des images qui se produisent dans
ces contextes de connectivite.

D’autre part, les liens entre les capacités sensorielles humaines et les
méthodes d'intelligence artificielle permettent d'explorer d’autres
zones de contact imaginaire dans le domaine de l'art. Les méthodes
algorithmiques montrent une énorme capacité a générer et a classer
des bases de données visuelles. Elles représentent également un do-
maine prolifique pour la gestion et la prédiction des comportements
sociaux. Dans ce contexte, les implications émotionnelles interrogent
les parametres de lactivité conjointe des modeles de génération
dimages et des capacités sensibles humaines. Les pratiques artis-
tiques analysées proposent différentes poétiques affectives pour ima-
giner d’autres voies qui dépassent la catégorisation visuelle des algo-
rithmes. Ces propositions artistiques pourront probablement contri-
buer a affecter I'économie des images. Le jeu poétique quelles re-
tiennent est celui dimaginer d’autres combinaisons meédiatiques dans
la culture visuelle. En ce sens, les différentes voies d'interprétation de
art ont désigné d’autres domaines du visuel pour formuler un tissu
alternatif de possibilités de connaissance avec les images.
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Poétiques affectives des images

Francais

Cet article vise a analyser les transformations de lart liées aux formes de
diffusion des images sur les réseaux sociaux et, plus récemment, aux formes
de gestion visuelle sur les systemes utilisant l'intelligence artificielle. Le
premier volet aborde les aspects sociaux et techniques des images numeé-
riques, notamment la relation entre les éléments mateériels et virtuels, ainsi
que la capacité a transférer les couches picturales a une pluralité de moyens
et de supports. Les rapports entre l'art et les images sont inscrits dans les
structures du capitalisme culturel, ce qui exige de tenir compte des cir-
constances médiatiques qui contribuent a I'expansion mondialisée des es-
paces de production et de réception du visuel. Le deuxiéme volet se
concentre sur le champ de partage de communautés connectées a travers
les moteurs de recherche et les réseaux sociaux. Ce terrain a intensifié la
convergence entre les émotions, les outils d’édition et les algorithmes. Les
pratiques artistiques essaient de reformuler les logiques d’automatisation
en ouvrant d’autres voies de réception des images partagées. Le troisieme
volet examine les liens entre les capacités sensibles humaines et les sys-
temes d'intelligence artificielle, en tenant compte des effets sur les ma-
nieres de générer et de classer les images. Dans ce contexte, la poétique af-
fective de l'art permet d’indiquer les réajustements problématiques face aux
formes de production visuelle guidées par des stratégies de quantification,
d’automatisation et de divertissement.

Pour réfléchir a ces questions, une méthodologie interdisciplinaire a été dé-
veloppée dans le champ de l'art, associant les images a l'interprétation poé-
tique et se plagant dans la perspective des études visuelles propres aux Hu-
manités. Ainsi, le texte adopte une approche en constellation, tout en met-
tant en relief les problématiques artistiques concernant l'art, les images et
les systemes technologiques actuels.

English
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Poétiques affectives des images

This article aims to analyse the transformations in art that have been influ-
enced by the ways in which images are disseminated on social networks, as
well as the impact of recent developments in visual management on sys-
tems utilising artificial intelligence. The initial section addresses the social
and technical aspects of digital images, with a particular focus on the inter-
relationship between material and virtual elements and the capacity to
transfer pictorial layers to an array of media and formats. The relationship
between art and images is embedded within the structures of cultural cap-
italism, which necessitates an examination of the media circumstances that
contribute to the globalised expansion of spaces for the production and re-
ception of the visual. The second section focuses on the field of sharing by
communities connected through search engines and social media. This field
has intensified the convergence between emotions, editing tools and al-
gorithms, thereby enabling artistic practices to reformulate the logic of
automation by opening up alternative avenues for the reception of shared
images. The third section of the study examines the interconnections
between human sensory capabilities and artificial intelligence systems, with
particular consideration of the impact on the generation and classification
of images. In this context, the affective poetics of art enables the identifica-
tion of problematic readjustments in the face of forms of visual production
guided by strategies of quantification, automation and entertainment.

To address these issues, an interdisciplinary methodology has been de-
veloped in the field of art, associating images with poetic interpretation
from the perspective of visual studies in the Humanities. The text employs a
constellation-based methodology, elucidating the artistic concerns pertain-
ing to art, images and contemporary technological systems.
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arts, image, technologies, émotions, algorithmes, intelligence artificielle
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