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Introduction
Images partagées : art, participation et réseaux sociaux
Instants quantifiés : art, algorithmes et affects
Conclusion

In tro duc tion
Une re cherche sur In ter net nous montre l’énorme quan ti té d’images
nu mé riques qui sont dis tri buées sur le Web. Elles s’af fichent sur les
dis po si tifs tan dis que nous les par ta geons, les édi tons et les fai sons
glis ser sur l’écran. Dans ce contexte, les images sont de ve nues un élé‐ 
ment quo ti dien, ce qui donne forme à un cadre réglé par la mul ti pli‐ 
ci té, la sa tu ra tion et la pro li fé ra tion vi suelle conti nue.

1

Un fac teur de conso li da tion de la cir cu la tion vi suelle est lié aux
formes des images électro- optiques (Vi ri lio, 1988 : 97) et de l’ère de la
vi déo sphère (De bray 1994  : 235), trai tées à la fin du XX  siècle. Ces
concepts in diquent un chan ge ment dans nos rap ports avec l’es pace
de cir cu la tion et les modes de pré sen ta tion des images, ce qui ré vèle
que « nous étions de vant l’image, nous sommes dans le vi suel » (De‐ 
bray 1994 : 235). Les as pects so ciaux et tech niques de cette si tua tion
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ont net te ment chan gé au cours des der nières dé cen nies, avec l’in té‐ 
gra tion crois sante de l’accès aux ré seaux de com mu ni ca tion In ter net
et aux pla te formes de mé dias so ciaux. Un phé no mène qui tient
compte des ca rac té ris tiques so ciales des images qui se trouvent
conden sées dans la ten dance des sys tèmes nu mé riques à vi sua li ser
l’exis tence (Mir zoeff 2003 : 23). L’iden ti fi ca tion d’un es pace de cir cu‐ 
la tion ou vert et ac ces sible évoque les fi gures des images men tales,
flot tantes et spec trales (Brea 2010  : 68). Il s’agit d’images créées en
ma trices nu mé riques qui n’ont pas de sup port unique, si bien qu’elles
peuvent être dis tri buées sur de nom breuses sur faces.

Dans le contexte élec tro nique, la condi tion trans fé rable et tran si toire
du vi suel est confi gu rée à tra vers dif fé rents pro ces sus tant ma té riels
que vir tuels, ce qui per met d’as so cier les couches pic tu rales à une
plu ra li té de moyens et de sup ports. Les images ont aussi la ca pa ci té à
se pro pa ger dans l’en vi ron ne ment in for ma tique en aug men tant leur
nombre jusqu’à de ve nir une scène d’in fla tion vi suelle (Font cu ber ta
2016  : 7). En ce sens, le phé no mène de dif fu sion des images nu mé‐ 
riques est mo du laire à l’in fi ni, ce qui fait de leurs ma trices des com‐ 
po sants ca pables de cir cu ler, de trans fé rer et d’ap pa raître si mul ta né‐ 
ment dans de nom breux dis po si tifs vi suels. Et elles le font en tant
qu’images hy brides dont les pro ces sus d’ap pa ri tion sont iden ti fiés à
une po ten tia li té tran si tive (Larrañaga 2016 : 131). Ce fai sant, il met en
évi dence les pro ces sus conti nus de re co dage vi suel sou te nus par une
plu ra li té de couches pic tu rales, et tou jours sus cep tibles de re con fi‐ 
gu ra tion de tous leurs élé ments cal cu lables.

3

Les pos si bi li tés de trans mis sion et de conver sion vi suelles consti‐ 
tuent un champ d’ex plo ra tion pour les ar tistes in té res sés par l’élar‐ 
gis se ment de l’ex pé rience créa tive. Les pro po si tions ar tis tiques qui
com binent dif fé rentes sur faces et mé dias nous per mettent ainsi d’ex‐ 
plo rer les trans for ma tions d’images d’art dans le contexte de la pro‐ 
duc tion nu mé rique. Le pro jet ar tis tique Flut ter of But ter flies Beyond
Bor ders, Ephe me ral Life Born from People, réa li sé par le col lec tif
Team Lab en 2017, ré flé chit à la pro li fé ra tion des images dans le ré‐ 
seau in for ma tique. L’ins tal la tion est com po sée d’un en semble de
toiles et de plu sieurs pro jec teurs qui font cir cu ler un flux de pa‐ 
pillons. L’ac ti va tion des flux vi suels in ter ac tifs a été pro gram mée à
l’aide d’un lo gi ciel qui uti lise des al go rithmes pour re pé rer l’em pla ce‐ 
ment et les mou ve ments des per sonnes en trant dans la salle. Les pro‐
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Fi gure 1. Flut ter of But ter flies Beyond Bor ders, Ephe me ral Life Born from

People, de Team Lab (2017).

Cré dits : Team Lab.

jec tions de pa pillons, per chés sur les toiles, com mencent alors à se
dé pla cer et à voya ger par tout jusqu’à ce qu’elles at teignent les corps
des spec ta teurs. Cette pro po si tion ar tis tique fait de l’es pace une ex‐ 
pé rience dans la quelle les images coulent et se ré pandent dans la
salle, jusqu’á dé bor der de toute sur face qui vou drait les re te nir.

La re pré sen ta tion d’images élec tro niques est consti tuée d’une ma‐ 
trice nu mé rique, sou vent créée à par tir de codes bi naires, qui sert de
base au trai te ment des in ter faces vi suelles. Du côté de l’art, le cas
par ti cu lier du pro jet ar tis tique Data.tron, conçu par l’ar tiste Ryoji
Ikeda en 2008, en quête sur l’in ter pré ta tion des images en termes cal‐ 
cu la toires dans l’es pace nu mé rique. L’œuvre fait par tie d’une série
d'ex pé riences ar tis tiques qui ex plorent ces ques tions, à la fois phy si‐ 
que ment et ma thé ma ti que ment. Grâce au tra vail de pro gram ma tion
de Sho hei Mat su ka wa, le pro jet Data.tron est une ins tal la tion au dio vi‐ 
suelle dans la quelle chaque pixel d’image est cal cu lé selon un prin cipe
ma thé ma tique, à l’aide d’une com bi nai son de for mules et d’une vaste
masse de don nées pré sentes dans le monde. L’ins tal la tion se com pose
d’un pro jec teur DLP et de haut- parleurs per met tant de créer des flux
d’images et de sons en temps réel. Les écrans rendent ainsi vi sible la
vi tesse des pro ces sus de cal culs né ces saires à la consti tu tion de
banques d’images en ligne. Ces flux vi suels sont pro je tés sur un vaste
écran qui in ten si fie la per cep tion d’un grand nombre d’images sans
couche pic tu rale, de sorte que les spec ta teurs se plongent dans une
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Fi gure 2. Data.tron, de Ryoji Ikeda (2014).

Cré dits : Ryoji Ikeda.

cas cade de don nées entre 0 et 1 consti tuant les ma trices des images
nu mé riques.

Les trans for ma tions tech niques dans «  la so cié té ré seau  » (Cas tells
2006 : 21) contri buent à l’ex pan sion mon diale d’un es pace de pro duc‐ 
tion et de ré cep tion d’images. Au début du XXe siècle, les formes de
com bi nai son in for ma tiques ont été iden ti fiées avec le phé no mène du
« sy ner gisme in ter mé dia tique » (Gu bern 2005 : 39), qui dé signe la gé‐ 
né ra tion d’amal games vi suels dans l’es pace nu mé rique. Ainsi, la pro‐ 
duc tion vi suelle s’oriente vers les stra té gies d’hy bri da tion, de fu sion
et de com bi nai son que les tech no lo gies d’in ter opé ra bi li té du soft ware
rendent pos sibles (Ma no vich 2013  : 265). La confluence entre les
images, les ré seaux et les lo gi ciels dé ploie tout un éven tail de fa çons
d’or ga ni ser et de trans for mer les images. Parmi les ou tils les plus uti‐ 
li sés, on trouve des lo gi ciels de trai te ment d’images, des ap pli ca tions
d’édi tion de ré seaux so ciaux et des pla te formes de réa li té aug men tée.

6

L’essor des  sys tèmes al go rith miques  ont dé sor mais la ca pa ci té de
créer, d’éva luer et de com bi ner un grand nombre d’images. Parmi eux,
les al go rithmes d’IA faible, éga le ment ap pe lée  in tel li gence ar ti fi cielle
étroite (ANI, Ar ti fi cial Nar row In tel li gence), offrent un champ d’ex plo‐ 
ra tion en traî née et ci blée pour ef fec tuer des tâches spé ci fiques, telles
que la re con nais sance d’images. L’IA gé né ra tive est l’une des sous- 
disciplines de l’IA. Elle fait ré fé rence aux mo dèles de deep lear ning
ca pables de prendre des don nées brutes, comme l’en semble des
œuvres d’un ar tiste, et d’ap prendre à gé né rer des ré sul tats sta tis ti‐ 
que ment pro bables lors qu’on leur de mande de le faire. Le pro ces sus
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suit les ins truc tions ou les de mandes ap pe lées prompts, que les uti li‐ 
sa teurs donnent à l’IA pour ef fec tuer une tâche ou four nir des in for‐ 
ma tions. À un ni veau élevé, les mo dèles gé né ra tifs codent une re pré‐ 
sen ta tion sim pli fiée de leurs don nées d’ap pren tis sage et s’en servent
pour créer un tra vail si mi laire aux don nées d’ori gine. En ce sens, l’IA
gé né ra tive peut être consi dé rée comme un mo dèle d’ap pren tis sage
au to ma tique qui est formé pour créer de nou velles don nées, plu tôt
que pour faire une pré dic tion sur un en semble de don nées spé ci‐ 
fiques (Zewe 2023).

Les lan gages de la sphère nu mé rique ont connu une crois sance du
pou voir des en tre prises de l’in for ma tion et de la com mu ni ca tion, en‐ 
traî nant une trans for ma tion des es paces et des ac ti vi tés at tri bués à la
cir cu la tion et au par tage d’images. De nos jours, la culture vi suelle
prend la forme de la ré cep tion d’images très ré pan dues dans la so cié‐ 
té, no tam ment dans la ca pa ci té ex pan sive et la grande fas ci na tion
que les in dus tries du di ver tis se ment exercent sur les spec ta teurs
grâce aux pla te formes d’émis sion en strea ming et aux ré seaux so‐ 
ciaux. La mu ta tion du « ca pi ta lisme cultu rel » a été ana ly sée comme
une nou velle phase de l’éco no mie qui se pro duit par la col li sion sys té‐ 
mique entre les re gistres de l’éco no mie et de la pro duc tion sym bo‐ 
lique » (Brea, 2008  : 7). Il s’agit d’un pro ces sus d’ab sorp tion des dé‐ 
mar ca tions sym bo liques propres à l’art, à tra vers l’ef fi ca ci té ex pan sive
des géants tech no lo giques, no tam ment dans les in dus tries du di ver‐ 
tis se ment. Les dif fé rentes ap pli ca tions tech niques com prennent un
grand nombre de ca té go ries et d’in ter pré ta tions de l’image dans le
phé no mène de la mon dia li sa tion. Néan moins, il in dique éga le ment un
es pace de ré cep tion et de par tage mé dia tique où les stra té gies d’ho‐ 
mo gé néi sa tion qua li ta tive des images semblent avoir gagné du ter‐ 
rain, en par ti cu lier dans «  la co lo ni sa tion éco no mique des ex pé‐ 
riences es thé tiques », qui est sus ci tée par « les formes de sé duc tion
com mer ciale et ses pro ces sus ty piques d’iden ti fi ca tion » (Prada 2023 :
15).Il en va de même pour les ef fets de la plu ra li té des ac ti vi tés et des
ma ni fes ta tions mé dia tiques qui concernent l’es pace de tra vail des ar‐ 
tistes. La no tion de pra tique ar tis tique vise à in di quer di verses pro‐ 
blé ma tiques concer nant les mé dia tions vi suelles ins crites dans une
éco no mie d’échange spé ci fique. En ce sens, le champ tech no lo gique
peut de ve nir une source d’ex pé ri men ta tion cri tique dans le do maine
de l’art qui fait ré fé rence aux lo giques de cir cu la tion et de va lo ri sa ‐
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tion des images. Dans ce contexte, les pra tiques ar tis tiques ré flé‐ 
chissent aux formes de ré cep tion des pla te formes de so cia li sa tion, de
par tage et d’édi tion ac ces sibles aux com mu nau tés connec tées. L’in‐ 
tel li gence ar ti fi cielle est le der nier cadre mé dia tique qui mène à re‐ 
con si dé rer les concepts d'ima gi na tion et de créa ti vi té, tout en ins tau‐ 
rant une nou velle ir rup tion par rap port aux ma nières de créer des
images dans l’art contem po rain.

Images par ta gées : art, par ti ci pa ‐
tion et ré seaux so ciaux
L’en goue ment pour les ré seaux so ciaux a donné nais sance à un vaste
champ de par tage d’images. Les don nées sta tis tiques concer nant
l’usage d’In ter net ré vèlent que ces pla te formes sont au cœur d’un
grand nombre de rap ports mé dia tiques parmi les usa gers. Selon le
por tail Sta tis ta (2023), on es time à 4,9 mil liards le nombre d’uti li sa‐ 
teurs d’In ter net dans le monde, soit 63% de la po pu la tion mon diale.
Et en vi ron 90% des in ter nautes uti lisent les ré seaux so ciaux à tra vers
leur té lé phone por table. En outre, l’ac ti vi té sur les pla te formes de
mé dias so ciaux ne cesse de croître. En moyenne, toutes les mi nutes
en 2021, en vi ron 240 000 pho tos ont été par ta gées sur Fa ce book, 65
000 sur Ins ta gram, plus de 160 mil lions de vi déos ont été vi sion nées
sur Tik Tok et 5,7 mil lions de re cherches ont été ef fec tuées sur le na‐ 
vi ga teur Google (DOMO, 2021).

9

L’ac ti vi té de ces mo teurs de re cherche s’as so cie à des tâches de na vi‐ 
ga tion et de vi sua li sa tion, triées par le trai te ment d’images et les opé‐ 
ra tions al go rith miques. Ces pla te formes ac cueillent des images qui se
ca rac té risent par la ré duc tion des don nées et la sim pli fi ca tion du
conte nu gra phique pour les adap ter aux rythmes de té lé char ge ment
d’In ter net. En ce sens, les images des na vi ga teurs sont iden ti fiées à
une es thé tique micro- média, un phé no mène que L. Ma no vich (2000 :
5) a ana ly sé pour sou li gner l’émer gence d’un es pace de dis tri bu tion
d’images ca rac té ri sé par l’uti li sa tion d’ap pa reils élec tro niques dotés
de pe tits écrans et de lo gi ciels pro gram més pour vi sua li ser des fi‐ 
chiers à basse ré so lu tion. Il convient éga le ment de noter que les na vi‐ 
ga teurs sont des pla te formes ba sées sur des opé ra tions al go rith‐ 
miques de fil trage et de sé lec tion des conte nus. L’ap pa rence des
images est or ga ni sée en fonc tion des ten dances, des tran sits et des
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af fi ni tés liés à l’his to rique de na vi ga tion des uti li sa teurs. Les fonc tions
de tri et de pré dic tion des mo teurs de re cherche sont as so ciées à un
pro ces sus de sur veillance de l'’ac ti vi té des uti li sa teurs grâce à la col‐ 
lecte de don nées. Cette in té gra tion per met de suivre leur ac ti vi té
dans les fonc tions des sys tèmes d’ex ploi ta tion et des lo gi ciels open
source, contrô lés par de grandes en tre prises tech no lo giques, comme
l’a sou li gné Ev ge ny Mo ro zov (2018 : 8-10).

Les na vi ga teurs sont un ter rain où les flux vi suels quan ti fiés
convergent avec les ex pé riences par ta gées au sein des com mu nau tés
connec tées. Dans ce contexte, le tra vail ar tis tique s’oriente vers une
poé tique de la re cherche pour ré flé chir aux pa ra mètres in for ma‐ 
tiques des ré sul tats vi suels des na vi ga teurs. La pro po si tion ar tis tique
Im pres sion(s), So leil Le vant, réa li sée par Co rinne Vion net entre 2013 et
2017, s’in té resse à la di ver si té des fi chiers et des struc tures for melles
des images dif fu sées sur In ter net. L’ar tiste a ef fec tué un tra vail de re‐ 
cherche d’images sur les na vi ga teurs en in tro dui sant le titre de
l’œuvre Im pres sion, So leil Le vant, conçue par l’ar tiste Claude Monet
en 1872. Le pro ces sus ar tis tique prend la forme d’une pro jec tion
consti tuée d’une com pi la tion de quatre- vingt-quatorze images nu‐ 
mé riques té lé char gées. Les conte nus montrent la dis pa ri té des cou‐ 
leurs, des éclai rages, des com po si tions et des échelles parmi les
images qui fai saient ré fé rence à la pein ture. Les trans for ma tions sont
le ré sul tat de mul tiples échanges, de choix d’édi tion et d’opé ra tions
de com pres sion vi suelles qui ont été réa li sées par les usa gers. De
cette ma nière, le pro jet ar tis tique tisse de nom breuses ac tions spon‐ 
ta nées, consti tuant un par cours conti nu de mu ta tions for melles à
tra vers le clas se ment d’une image de l’art cir cu lant sur le Web.

11



Poétiques affectives des images

Licence CC BY 4.0

Fi gure 3. Im pres sion(s), So leil Le vant, de Co rinne Vion net (2013-2017).

Cré dits : Co rinne Vion net.

Les ré seaux so ciaux pro meuvent un es pace d’échange et de par ti ci pa‐ 
tion en in vi tant les uti li sa teurs à in ter agir constam ment avec des
images. Cette ca rac té ris tique est liée à une condi tion conver sa tion‐ 
nelle des images, ce qui les place dans un contexte d’usages im pré vus
qui com bine les opé ra tions in for ma tiques et les ré ac tions spon ta nées
des usa gers (Gun thert 2014  : 1). Ce pen dant, l’uti li sa tion des ré seaux
so ciaux s’ar ti cule à un cadre mé dia tique plus com plexe. Selon l’ana‐ 
lyse de Yo chai Benk ler (2006 : 377), les blogs et les ré seaux so ciaux fa‐ 
vo risent les dy na miques par ti ci pa tives en gé né rant un contexte de
plus grande élas ti ci té face aux as pects hié rar chiques et res tric tifs
d’autres mo dèles de com mu ni ca tion. Une autre pers pec tive consi‐ 
dère que les usages des ré seaux so ciaux n’ont fait que ren for cer
l’ordre mé dia tique éta bli dans une so cié té po si tive, dans la me sure où
il y a une ten dance des tech no lo gies en ré seau à ren for cer plu tôt qu’à
re mettre en ques tion l’ordre so cial exis tant. Ce phé no mène se pro‐ 
duit en par tie car les ré seaux so ciaux sont com po sés sur la base de
l’at trac tion, de l’ad mi ra tion et de l’in té rêt par ta gé, d’après les cher‐ 
cheurs David Her bert et Ste fan Fisher- Høyrem (2021 : 2).

12

Les dy na miques de par tage et d’ac tua li sa tion sont de ve nues un do‐ 
maine de re cherche ar tis tique. Le pro jet Real time Sto ries, réa li sé par
l’ar tiste Marc Lee en 2015, est une ins tal la tion com po sée de plu sieurs
écrans et d’un mo ni teur connec té à In ter net. La salle est com po sée
de huit ca naux audio et de quatre pro jec tions qui re couvrent les murs
de la pièce. Grâce au mo ni teur, les té lé spec ta teurs étaient in vi tés à

13
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Fi gure 4. Real time Sto ries, de Marc Lee (2015).

Cré dits : Marc Lee.

re cher cher et à car to gra phier des images par ta gées à l’époque par
des com mu nau tés connec tées du monde en tier. Ces images sont éga‐ 
le ment fil trées par des cri tères al go rith miques, qui les classent en
fonc tion de leur lo ca li sa tion et des éti quettes « nou veau té » et « dy‐ 
na misme » at tri buées sur les ré seaux so ciaux. Les conte nus issus de
plu sieurs ré seaux so ciaux sont pro je tés si mul ta né ment sur les écrans
de la salle. La mo saïque d’images et de vi déos des in ter nautes varie en
fonc tion des likes et des ré ac tions des usa gers. L’ins tal la tion ré sulte
de la conver gence de com po santes vi suelles, tex tuelles et au di tives et
confronte les spec ta teurs à un es pace de mise à jour des pro fils de
com mu nau tés connec tées. Ce jeu ima gi naire tisse ainsi un flux
d’images ato mi sées qui sont par ta gées si mul ta né ment parmi les com‐ 
mu nau tés en ligne.

Par ailleurs, la hausse des dy na miques de par ti ci pa tion et de par tage
sur les pla te formes de mé dias so ciaux a in ten si fié la confluence entre
les émo tions, les don nées et les al go rithmes. La dif fu sion de conte‐ 
nus, consti tuée en grande par tie grâce aux bou tons « j’aime » et « fa‐ 
vo ri », s’ap pa rente à des formes de com mu ni ca tion propres d’une so‐ 
cié té po si tive (Han 2013 : 22). En ce sens, les images par ta gées et leurs
ré ac tions sont de ve nues des ac tifs pré cieux de «  l’éco no mie af fec‐ 
tive » et du « ca pi tal émo tion nel », éta blis sant un nou veau do maine
de ges tion des don nées, dans le quel « les ré seaux so ciaux ont inau gu‐ 
ré une ca té go rie pro li fique d’in for ma tions dé mo gra phiques pro duc ‐

14
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tives dans l’en re gis tre ment d’in for ma tions po si tives plu tôt que des‐ 
crip tives » (An dre je vic 2013 : 15).

Au début du XXIe siècle, la ca pa ci té de l’af fec tion était consi dé rée
comme une va riable in hé rente au ca pi ta lisme tar dif (Mas su mi 2002 :
45). Au jourd’hui, nous vi vons une époque où l’émo tion est de ve nue un
do maine par ti cu liè re ment re mar quable. L’éco no mie de l’image liée à
l’usage d’In ter net a sa tu ré les ac ti vi tés tran sac tion nelles d’ex pé‐ 
riences af fec tives. Selon la so cio logue Eva Illouz, «  les actes de
consom ma tion et la vie émo tion nelle s’en tre lacent dé sor mais jusqu’à
de ve nir in sé pa rables, jusqu’à se dé fi nir et s’au to ri ser mu tuel le ment ; les
mar chan dises fa ci litent l’ex pres sion des émo tions et aident à en faire
l’ex pé rience ; et les émo tions sont conver ties en mar chan dises » (2019 :
24). Ces nœuds sou lignent un nou veau rap port entre les don nées et la
par ti ci pa tion des com mu nau tés connec tées, dans la me sure où les
ac tions et les ré ac tions les en cou ragent à faire par tie des « émo tions
so ciales  », en ré fé rence à un com plexe pro ces sus d’«  iden ti fi ca tion
des élé ments et des condi tions qui agissent sur la mo ti va tion à s’in té‐ 
grer et à co opé rer dans ces ré seaux » (Prada 2012 : 40).

15

Le lien entre le volet émo tion nel et le volet cal cu lable des ac ti vi tés
com mu ni ca tives est le sujet du pro jet ar tis tique Kiss or Dual mo ni tors
or ga ni sé par le col lec tif Exo ne mo en 2017. Au mi lieu de l’ins tal la tion,
on trouve deux écrans face à face et re liés par un mé lange de câbles,
dont l’ex ten sion couvre toute la sur face de la pièce. D’une cer taine
façon, les deux images nu mé riques es saient de s’em bras ser. Si mul ta‐ 
né ment, le reste des mo ni teurs fixés aux murs af fichent des conver‐ 
sa tions en temps réel qui s’écoulent de ma nière au to ma tique. Ce tra‐ 
vail éta blit un lien entre les ca pa ci tés gé né ra tives des ap pli ca tions de
mes sa ge rie ins tan ta née et la conno ta tion af fec tive des mots consti‐ 
tuant les conver sa tions. Les mes sages sont pro gram més à l’aide d’un
lo gi ciel de com bi nai son aléa toire de trois cents mots, les quels font
ré fé rence à deux types d’émo tions  : l’amour et la haine. Contrai re‐ 
ment à l’in ten si té de ce type d’émo tions, le pro jet ar tis tique al tère les
textes en ap pli quant un ton neutre, ce qui ef face toute conno ta tion
émo tion nelle. Ce jeu de dis so cia tion sug gère ainsi un pro ces sus dans
le quel aucun être hu main n’est im pli qué dans la tâche d’écri ture, ni
dans la com bi nai son d’images. Le manque de nuances émo tion nelles
semble alors sou li gner la né ces si té de l’im pli ca tion sen sible des uti li ‐
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Fi gure 5. Kiss or Dual mo ni tors, du col lec tif Exo ne mo (2017).

Cré dits : col lec tif Exo ne mo.

sa teurs face à l’ir rup tion des nou veaux mo dèles gé né ra tifs des al go‐ 
rithmes.

Les ré seaux so ciaux ré vèlent la vo lon té des usa gers de vi sua li ser et de
par ta ger des images en per ma nence. Les ex pé riences af fec tives qui
fa vo risent l’échange d’images sont liées au phé no mène de « so cia bi li‐ 
té pho to gra phique » (Samuel- Beuscart ; Car don (https://www.cairn.info/p

ublications-de-Dominique-Cardon--569.htm), Pis sard (https://www.cairn.info/publi

cations-de-Nicolas-Pissard--38552.htm) et Prieur, 2009  : 91), qui dé signe les
mul tiples usages de la pho to gra phie nu mé rique comme objet de
conver sa tion et d’ex po si tion sur les pla te formes de mé dias so ciaux.

17

Le pro jet ar tis tique Chat Pos ter, réa li sé en 2020 par l’ar tiste Tho mas
Hir sch horn, ex plore les formes d’in ter ac tion des pla te formes de mes‐ 
sa ge rie ins tan ta née à tra vers l’envoi d’images et de textes. L’ins tal la‐ 
tion est com po sée de vingt- trois images pic tu rales qui prennent la
forme de l’in ter face de dia logue d’une ap pli ca tion de mes sa ge rie ins‐ 
tan ta née très ré pan due. L’ins tal la tion pro pose une forme de vi sua li sa‐ 
tion et de lec ture frag men tée à par tir de la prise d’ex traits de l’ou‐ 
vrage La Pe san teur et la grâce de Si mone Weil, ainsi que d’images té‐ 
lé char gées d’œuvres d’art. Les conte nus s’en tre lacent en fonc tion des
mo dèles d’in ter faces vi suelles de com mu ni ca tion so ciale. Sur les sup‐ 
ports, les textes sont trans for més en conver sa tions af fi chées dans un
fil de dis cus sions sous forme de bulles. L’ins tal la tion ar tis tique évoque
ainsi un es pace de vi sua li sa tion plein de fi chiers com pres sés, ce qui
sou ligne notre ha bi tude de re gar der et de par ta ger toute sorte
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d’images et de textes de façon ra pide et de plus en plus mi nia tu ri sée.
Ce pen dant, l’en tre la ce ment des images avec des frag ments de textes,
d’émo ti cônes et de notes vo cales consti tue un jeu poé tique qui mo di‐ 
fie les formes de ré cep tion vi suelle en lais sant du temps pour une at‐ 
ten tion plus sou te nue aux conte nus. Cette stra té gie peut être com‐ 
prise comme une in ter rup tion face aux en vi ron ne ments de com mu‐ 
ni ca bi li té ac cé lé rée et à l’es thé tique des micro- médias qui ca rac té‐ 
risent les ré seaux so ciaux.

En ce qui concerne les ac ti vi tés d’édi tion, In ter net a si gni fié une re va‐ 
lo ri sa tion des ma ni fes ta tions col lec tives et en thou siastes en de ve nant
un ter ri toire d’in fluence consi dé rable sur la dif fu sion des pra tiques
ama teurs (Lead bea ter et Mil ler 2004 : 12). L’em ploi des ou tils d’édi tion
vi suels sur les ré seaux so ciaux est le sujet de la pro po si tion ar tis tique
Sto ries, réa li sée par Al mu de na Lo be ra en 2020. L’ins tal la tion ar tis‐ 
tique est com po sée d’un tapis rou lant sur le quel se trouvent quinze
pièces. La dis po si tion des ob jets en mou ve ment fait ainsi ré fé rence à
l’acte de faire glis ser une image vers le haut (swipe) ou de ba layer
l’écran du côté droit vers le gauche.

19

À l’in té rieur, les ob jets font al lu sion à dif fé rentes fa çons de créer des
images. D’une part, cer tains ob jets sont liés à la tra di tion de la pein‐ 
ture, comme la fi gure d’un couple qui se cache avec un voile, en ré fé‐ 
rence au ta bleau Les Amants de l’ar tiste René Ma gritte. Sur les fi‐ 
gures, en outre, on a ap pli qué un filtre de beau té, dis po nible comme
effet vi suel sur la pla te forme so ciale. D’autre part, il y a des ob jets
sug gé rant un en semble d’ou tils pour créer et re tou cher des images.
Parmi eux, on trouve une carte de  pa lette de  cou leurs, la coque en
cuivre d’un té lé phone por table sur la quelle le sym bole de la ca mé ra
ro ta tive est gravé. On peut éga le ment voir quelques bo caux de
poudre co lo rée vio lette, en ré fé rence à la gamme de cou leurs la plus
re con nais sable de l’une des in ter faces des or di na teurs.

20

Les di vers ou tils de construc tion d’images sont pré sen tés dans des
fe nêtres, si bien que les spec ta teurs doivent s’éloi gner ou s’ap pro cher
du mur. Dans cet es pace, la po si tion du spec ta teur est in ver sée, ce
qui exige un dé pla ce ment pour trou ver l’angle conve nable et prendre
une photo. Ces gestes consti tuent une in vi ta tion de l’ar tiste à
l’adresse des spec ta teurs pour créer du conte nu et le pu blier sur In‐ 
ter net. On peut s’at tendre à ce qu’ils pour suivent le pro ces sus d’édi‐
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Fi gure 6. Sto ries, de Al mu de na Lo be ra (2020).

Cré dits : Al mu de na Lo be ra.

tion et de par tage de puis leurs pro fils d’uti li sa teurs, en ajou tant de
nou velles images de l’ex po si tion à leurs sto ries.

L’ins tal la tion de vient ainsi un cir cuit qui ré flé chit sur les nou veaux
as sem blages créa tifs d’In ter net. Les ef fets des ou tils d’édi tion ouvrent
de nou velles voies d’hy bri da tion dans la pro duc tion vi suelle. Dans ce
cas, la com bi nai son concentre le sujet sur les dif fé rentes fa çons de
construire des images. Un es pace où les mé thodes hé ri tées et les
images de l’art tra di tion nel sont mises en re la tion avec un en semble
d’ou tils propres à l’es pace nu mé rique. En ce sens, le tra vail poé tique
peut être com pris comme une si gna li sa tion des trans for ma tions de
l’ac ti vi té vi suelle, ce qui ré clame éga le ment de nou velles ar ti cu la tions
so ciales des images dans le do maine des pra tiques ar tis tiques
contem po raines.

22

Dans l’uti li sa tion des pla te formes so ciales, dif fé rentes ac ti vi tés d’édi‐ 
tion et di vers ou tils de re cherche vi suelle pro li fèrent. À tra vers leurs
in ter faces gra phiques, une car to gra phie des dy na miques si mul ta nées,
des échanges af fec tifs et des formes d’in dexa tion au to ma ti sée est
éta blie. Dans la poé tique de la re cherche, les pra tiques ar tis tiques re‐
for mulent les ten sions, les den si tés et les flux des opé ra tions al go‐ 
rith miques qui condi tionnent l’ap pa ri tion des images dans les na vi ga‐ 
teurs. De même, les com por te ments des com mu nau tés par ti ci pantes
sont as so ciés à des pra tiques ama teurs, ou vrant un ho ri zon de mul‐ 
tiples ma ni fes ta tions créa tives qui in té ressent le champ ré flexif de
l’art. De ce point de vue, les poé tiques ar tis tiques mo di fient les
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formes de pré dic tion quan ti fiée et de ges tion au to ma ti sée qui pré do‐ 
minent dans les es paces de vi sua li sa tion et de par tage des ré seaux
so ciaux.

Ins tants quan ti fiés : art, al go ‐
rithmes et af fects
Dans la culture vi suelle d’au jourd’hui, les modes de construc tion et de
par tage des images sont dé pla cés vers un nœud com plexe entre les
ca pa ci tés sen sibles hu maines et les mé thodes al go rith miques, dont
les opé ra tions ont ac quis un haut degré d’au to no mie et d’au to ma ti sa‐ 
tion des don nées à l’échelle mon diale. Les al go rithmes par ti cipent à
un chan ge ment pro duit dans l’in fo sphère, en ré fé rence à une couche
élec tro nique où la dis tri bu tion des images est de plus en plus dé lo ca‐ 
li sée, re la tion nelle et syn chro ni sée (Flo ri di 2014  : 77). L’in ter dé pen‐ 
dance des tech no lo gies fa vo rise l’in ter opé ra bi li té de celles- ci et per‐ 
met de réa li ser un grand nombre de tâches de ges tion de l’in for ma‐ 
tion de ma nière lo gique et au to nome.

24

Selon une ap proche in té grée des tech no lo gies de l’in for ma tion, l’uti li‐ 
sa tion al go rith mique des don nées re lève à la fois d’un phé no mène
propre à l’ad mi nis tra tion élec tro nique de la vie, qui contri bue in si‐ 
dieu se ment à ré gu ler le champ so cial en évi tant le mi ni mum de fric‐ 
tion, et d’un pro ces sus conti nu, in dé fi ni ment lisse et très dy na mique
(Sadin, 2018  : 138). De même, les cadres de quan ti fi ca tion peuvent
éga le ment of frir de nou velles pos si bi li tés créa tives ba sées sur l’in tel li‐ 
gence col lec tive, en ten dant vers un nou veau seuil d’aug men ta tion
des ca pa ci tés hu maines grâce à l’uti li sa tion d’al go rithmes (Levy, 2016).

25

Une autre ap proche, ce pen dant, nuance les li mites des cadres de
com pré hen sion hu maine basés sur les mé thodes de quan ti fi ca tion.
Ces mo dèles ma thé ma tiques ont gé né ré des ex pé riences consti tuées
d’« ins tants quan ti fiés » (Guar dio la 2019 : 11), en éta blis sant un grand
nombre de com por te ments qui sont re ca drés en fonc tion de la dis po‐ 
ni bi li té des don nées. L’ana lyse des don nées né ces site de re for mu ler
ses pa ra mètres pour tenir compte de ré sul tats axés sur la di ver si té,
qui prennent en consi dé ra tion la plu ra li té des points de vue et des
sen si bi li tés au sein d’une mo saïque de dif fé rentes vul né ra bi li tés (In‐ 
ne ra ri ty, 2021 : 71). Il s’agi rait alors de re mar quer les opé ra tions al go ‐
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rith miques qui tentent de re cons truire une théo rie des ac teurs
(García Can cli ni, 2018 : 103), de sorte que les opé ra tions de mar chan‐ 
di sa tion et de da ta fi ca tion se com binent avec les ac tions d’êtres hu‐ 
mains qui font l’ex pé rience du sen sible, de la contra dic tion, de l’im‐ 
per fec tion et du contact avec les autres.

Dans le do maine de l’art, la ques tion des al go rithmes per met d’ex plo‐ 
rer de nou velles marges entre les struc tures des ré seaux so ciaux et
les sen si bi li tés hu maines. Le pro jet The trolls, créé par l’ar tiste Tre vor
Pla gen en 2019, s’in té resse aux pro ces sus al go rith miques que les sys‐ 
tèmes d’in tel li gence ar ti fi cielle uti lisent pour iden ti fier des mo dèles
contro ver sés sur les ré seaux so ciaux. L’ins tal la tion se com pose d’une
image pic tu rale au for mat qua dran gu laire réa li sée avec une tech nique
de la sé ri gra phie très sub tile. La for ma li sa tion des images ac cen tue
une ten sion entre la lec ture des dy na miques in ac cep tables de cer‐ 
tains mes sages dif fu sés sur In ter net, et le ca rac tère dé li cat, voire naïf,
d’une ty po gra phie en rose. La sur face montre ainsi un en semble de
phrases uti li sées pour en traî ner les sys tèmes à iden ti fier les mo dèles
de lan gage les plus cou rants dans les com por te ments pro vo ca teurs.
Le terme « troll » fait ré fé rence à une ac ti vi té ré pan due parmi les uti‐ 
li sa teurs d’iden ti té in con nue qui par ti cipent à des com mu nau tés en
ligne en pu bliant des mes sages contro ver sés, of fen sants ou non per‐ 
ti nents dans le but d’en nuyer ou de bles ser les sen si bi li tés. Face à ces
dy na miques, des sys tèmes al go rith miques sont dé ve lop pés pour dé‐ 
tec ter, cen su rer et gérer ces formes de cy be rhar cè le ment et d’in con‐ 
fort de ma nière au to ma ti sée.

27

L’ins tal la tion rend vi sible aux spec ta teurs un en semble de mes sages
hu mains que les opé ra tions al go rith miques es saient de contrô ler sur
les ré seaux so ciaux. Ce pen dant, les images de l’art es saient d'in ter‐ 
rompre le cir cuit de dif fu sion et elles créent un autre es pace ima gi‐ 
naire. Dans la ten sion entre le ca rac tère ai mable de l’in ter face et la
dy na mique in ac cep table des mes sages, le jeu poé tique dé passe les
dé li mi ta tions com pu ta tion nelles et sen sibles qui ont émer gé sur les
ré seaux so ciaux.
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Fi gure 7. The trolls, de Tre vor Pla gen (2019).

Cré dits : Tre vor Pla gen.

Par ailleurs, l’ac ti vi té des al go rithmes liée aux tech niques de re con‐ 
nais sance au to ma tique des images est le sujet du pro jet Di gi tal Dust
pré sen té par l’ar tiste Lilly Lulay en 2018. Le tra vail porte sur les al go‐ 
rithmes de tri sé lec tif qui in ter viennent dans les mé moires des
smart phones. Concrè te ment, le pro jet ar tis tique uti lise le conte nu vi‐ 
suel avec le quel l’ar tiste a in ter agi pen dant un an. Le pro ces sus ar tis‐
tique or ga nise les images à l’aide de l’ap pli ca tion Google Photo, qui
per met d’iden ti fier, de ba li ser et de sto cker le conte nu de ma nière
au to ma ti sée dans le cloud.

29

L’ins tal la tion ar tis tique est for ma li sée par des im pres sions sur tissu
recto- verso de plus de cinq mètres de long. Le pro jet trans fère les
images dans un for mat phy sique et les or ga nise selon des chro no lo‐ 
gies struc tu rées par l’ap pli ca tion d’images, de sorte que chaque
bande af fiche tous les pe tits ob jets iden ti fiés par les tech niques de
re con nais sance al go rith mique. Les grilles d’or ga ni sa tion montrent
ainsi les fi gures contour nées et dé cou pées par les opé ra tions al go‐ 
rith miques. Toutes les fi gures cer clées de viennent une sorte de
poudre vi suelle com po sée d’ob jets tels que des mains te nant un por‐ 
table, des verres, des lu nettes, des pay sages, des sacs à dos, des
plantes en pot, des plats, des cadres ou des ailes d’avion. L’en semble
nous montre les ré sul tats des opé ra tions al go rith miques qui ont dé ci‐ 
dé quels étaient les conte nus les plus re mar quables des images. Le
tissu ima gi naire pro po sé par l’ar tiste nous in vite alors à ré flé chir à un
ré cent tissu au to ma ti sé qui consti tue de nou velles formes d’in ter pré ‐
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Fi gure 8. Di gi tal Dust, de Lilly Lulay (2018).

Cré dits : Lilly Lulay.

ta tion des ima gi naires par ta gés. Dans ce jeu poé tique, les pra tiques
ar tis tiques re for mulent les mé dia tions ef fec tives et ré in tro duisent
ainsi la pré sence hu maine dans les es paces dé ter mi nés par des cal‐ 
culs struc tu rants, ceux que le re gard al go rith mique a mo dé li sés.

Le der nier cas d’étude est as so cié aux in ter sec tions entre les sen so‐ 
ria li tés hu maines et les pro ces sus de ges tion et d’ap pren tis sage des
sys tèmes d’in tel li gence ar ti fi cielle. Les in ter sec tions ima gi naires
qu’elles for mulent montrent des ou tils à fort po ten tiel pour dé ve lop‐ 
per des re cherches ar tis tiques au tour de la mixi té sen so rielle et de
l’hy bri da tion mé dia tique. Bien qu’il s’agisse d’un pro ces sus non
concluant, les tech niques d’in tel li gence ar ti fi cielle suivent des dy na‐ 
miques ex pan sives qui dé passent les ca pa ci tés de per cep tion et de
com pré hen sion hu maines. Les pro ces sus glo baux d’au to ma ti sa tion et
de syn chro ni sa tion se sont tel le ment ac cé lé rés qu’ils an ti cipent les
pro ces sus de mé moire hu mains (Hui 2016 : 322). Alors que cette no‐ 
tion ne cesse de ga gner en puis sance, d’autres tra vaux de re cherche
re flètent l’hy bri da tion entre les mo dèles d’in tel li gence ar ti fi cielle et
nos ca pa ci tés cog ni tives. Parmi eux, les sys tèmes mul ti mo daux et po‐ 
ly va lents sug gèrent un en tre la ce ment in té res sant des ca pa ci tés hu‐ 
maines et tech no lo giques. De nos jours, des re cherches ont em ployé
la mé tho do lo gie « human- in-the-loop » pour ex pé ri men ter des mo‐ 
dèles d’ap pren tis sage au to ma tique à dif fé rents de grés d'in ter ac tion
entre ma chine et hu main. Un exemple est l’exé cu tion d’ex pé riences
qui étu dient la ma nière dont les mo dèles d’in tel li gence ar ti fi cielle
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peuvent ex pli quer aux gens pour quoi les lo gi ciels ont choi si une so lu‐ 
tion par ti cu lière (Mosqueira- Rey, 2022).

Dans le do maine de l’art, le pro jet Clea ning Emo tio nal Data, réa li sé
par l’ar tiste Elisa Giar di na en 2018, en quête sur la re la tion entre la
mé thode human in the loop et les tra vailleurs char gés du net toyage
des don nées pour l’amé lio ra tion des sys tèmes de re con nais sance au‐ 
to ma tique d’émo tions. Ceux- ci doivent no tam ment éta blir une taxo‐ 
no mie des émo tions, an no ter les ex pres sions fa ciales et re pro duire
des gestes. Selon les re cherches de l’ar tiste, ce tra vail per met aux en‐ 
tre prises et aux gou ver ne ments de clas ser un grand nombre de don‐ 
nées vi suelles. Ces banques de don nées servent ainsi à iden ti fier des
émo tions et à dé tec ter des ci toyens po ten tiel le ment dan ge reux. De
même, le pro ces sus ar tis tique uti lise des don nées his to riques sur
l’étude des émo tions qui re mettent en ques tion les mé thodes et les
théo ries psy cho lo giques, et dé ve loppe ainsi une car to gra phie des ex‐ 
pres sions fa ciales.

32

Compte tenu des ma té riaux, l’ins tal la tion ar tis tique est com po sée de
trois pièces de tissu ar gen té sur les quelles sont bro dés des termes
uti li sés pour l’ap pren tis sage au to ma tique des émo tions. Les for mats
tex tiles, réa li sés en col la bo ra tion avec le de si gner Mi chael Gra ham,
af fichent plu sieurs énon cés ex pri més en deux langues, l’an glais amé‐ 
ri cain et en si ci lien, qui font ré fé rence aux deux langues ma ter nelles
de l’ar tiste. Les dis po si tifs nu mé riques, si tués à côté des tis sus,
mettent en évi dence les condi tions pré caires d’un tra vail dé lo ca li sé
en mon trant les pro fils de plu sieurs em ployés en train d’ef fec tuer des
tâches d’ap pren tis sage in ter ac tif. La bro de rie jux ta pose ainsi les
lignes abs traites des micro- expressions fa ciales dé tec tées par les al‐ 
go rithmes avec un ver na cu laire émo tion nel in tra dui sible du dia lecte
si ci lien. Les im pli ca tions de cette exi gence de li si bi li té émo tion nelle
in ter rogent les pa ra mètres de l’ac ti vi té com bi née du lan gage in for‐ 
ma tique et du lan gage hu main. Ce jeu au tour de la poé tique af fec tive,
ouvre un es pace de ré flexion de l’art sur la ma nière dont les sen si bi li‐ 
tés émo tion nelles dé passent la ca té go ri sa tion ré duc trice des al go‐ 
rithmes. Il s’agit en effet d’élé ments non quan ti fiables, mais in dis pen‐ 
sables à la com pré hen sion de l’émo tion et du lan gage hu mains.
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Fi gure 9. Clea ning Emo tio nal Data, de Elisa Giar di na (2018).

Cré dits : Elisa Giar di na.

Conclu sion
Dans la for mu la tion de cet ar ticle, nous avons es sayé de pro po ser une
ligne de ré flexion sur l’art en tra ver sant une arène de pro fondes
trans for ma tions tech no lo giques et vi suelles. Les che mins que nous
avons par cou rus se dé ploient dans une pé riode de chan ge ments ex‐ 
tra or di naires, où le tra vail des ar tistes est lié aux usages des ré seaux
so ciaux et des mo dèles d’in tel li gence ar ti fi cielle pour la gé né ra tion
d’images. Ces cir cons tances en traînent une trans for ma tion pro fonde
dans la ma nière de conce voir leurs pra tiques dans le ca pi ta lisme
cultu rel. Les pro po si tions ar tis tiques étu diées se placent ainsi dans
un ter rain de pro blé ma ti sa tion de nou velles formes de cir cu la tion et
de gé né ra tion du vi suel.

34

D’une part, la confluence entre les com mu nau tés connec tées, les ré‐ 
seaux so ciaux et les don nées per met aux pra tiques ar tis tiques de ré‐ 
vé ler une réa li té vi suelle plus com plexe, com po sée d’une mo saïque de
nom breuses sen si bi li tés so ciales. La couche al go rith mique des ré‐ 
seaux so ciaux offre une grande po ten tia li té qui com bine les tech‐ 
niques de quan ti fi ca tion et les ou tils d’ana lyse des ré ac tions des usa‐ 
gers. Ce pen dant, il convient de tenir compte du fait que les opé ra‐ 
tions sont ins crites sur une réa li té ré cu pé rée qui est basée sur la col‐ 
lecte des don nées. Les sys tèmes peuvent donc dé clen cher une com‐ 
pré hen sion de la réa li té li mi tée à une di men sion pré dic tive et dé ci‐ 
sion nelle. En re vanche, le tra vail des ar tistes per met d’al té rer les
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Français
Cet ar ticle vise à ana ly ser les trans for ma tions de l’art liées aux formes de
dif fu sion des images sur les ré seaux so ciaux et, plus ré cem ment, aux formes
de ges tion vi suelle sur les sys tèmes uti li sant l’in tel li gence ar ti fi cielle. Le
pre mier volet aborde les as pects so ciaux et tech niques des images nu mé‐ 
riques, no tam ment la re la tion entre les élé ments ma té riels et vir tuels, ainsi
que la ca pa ci té à trans fé rer les couches pic tu rales à une plu ra li té de moyens
et de sup ports. Les rap ports entre l’art et les images sont ins crits dans les
struc tures du ca pi ta lisme cultu rel, ce qui exige de tenir compte des cir‐ 
cons tances mé dia tiques qui contri buent à l’ex pan sion mon dia li sée des es‐ 
paces de pro duc tion et de ré cep tion du vi suel. Le deuxième volet se
concentre sur le champ de par tage de com mu nau tés connec tées à tra vers
les mo teurs de re cherche et les ré seaux so ciaux. Ce ter rain a in ten si fié la
conver gence entre les émo tions, les ou tils d’édi tion et les al go rithmes. Les
pra tiques ar tis tiques es saient de re for mu ler les lo giques d’au to ma ti sa tion
en ou vrant d’autres voies de ré cep tion des images par ta gées. Le troi sième
volet exa mine les liens entre les ca pa ci tés sen sibles hu maines et les sys‐ 
tèmes d’in tel li gence ar ti fi cielle, en te nant compte des ef fets sur les ma‐ 
nières de gé né rer et de clas ser les images. Dans ce contexte, la poé tique af‐ 
fec tive de l’art per met d’in di quer les ré ajus te ments pro blé ma tiques face aux
formes de pro duc tion vi suelle gui dées par des stra té gies de quan ti fi ca tion,
d’au to ma ti sa tion et de di ver tis se ment.
Pour ré flé chir à ces ques tions, une mé tho do lo gie in ter dis ci pli naire a été dé‐ 
ve lop pée dans le champ de l’art, as so ciant les images à l’in ter pré ta tion poé‐ 
tique et se pla çant dans la pers pec tive des études vi suelles propres aux Hu‐ 
ma ni tés. Ainsi, le texte adopte une ap proche en constel la tion, tout en met‐ 
tant en re lief les pro blé ma tiques ar tis tiques concer nant l’art, les images et
les sys tèmes tech no lo giques ac tuels.
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This art icle aims to ana lyse the trans form a tions in art that have been in flu‐ 
enced by the ways in which im ages are dis sem in ated on so cial net works, as
well as the im pact of re cent de vel op ments in visual man age ment on sys‐ 
tems util ising ar ti fi cial in tel li gence. The ini tial sec tion ad dresses the so cial
and tech nical as pects of di gital im ages, with a par tic u lar focus on the in ter‐ 
re la tion ship between ma ter ial and vir tual ele ments and the ca pa city to
trans fer pictorial lay ers to an array of media and formats. The re la tion ship
between art and im ages is em bed ded within the struc tures of cul tural cap‐ 
it al ism, which ne ces sit ates an ex am in a tion of the media cir cum stances that
con trib ute to the glob al ised ex pan sion of spaces for the pro duc tion and re‐ 
cep tion of the visual. The second sec tion fo cuses on the field of shar ing by
com munit ies con nec ted through search en gines and so cial media. This field
has in tens i fied the con ver gence between emo tions, edit ing tools and al‐ 
gorithms, thereby en abling artistic prac tices to re for mu late the logic of
auto ma tion by open ing up al tern at ive av en ues for the re cep tion of shared
im ages. The third sec tion of the study ex am ines the in ter con nec tions
between human sens ory cap ab il it ies and ar ti fi cial in tel li gence sys tems, with
par tic u lar con sid er a tion of the im pact on the gen er a tion and clas si fic a tion
of im ages. In this con text, the af fect ive po et ics of art en ables the iden ti fic a‐ 
tion of prob lem atic re ad just ments in the face of forms of visual pro duc tion
guided by strategies of quan ti fic a tion, auto ma tion and en ter tain ment.
To ad dress these is sues, an in ter dis cip lin ary meth od o logy has been de‐ 
veloped in the field of art, as so ci at ing im ages with po etic in ter pret a tion
from the per spect ive of visual stud ies in the Hu man it ies. The text em ploys a
constellation- based meth od o logy, elu cid at ing the artistic con cerns per tain‐ 
ing to art, im ages and con tem por ary tech no lo gical sys tems.
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