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1 Le 20 octobre 2011, l'organisation terroriste et séparatiste Euskadi ta
Askatasuna (ETA, « Pays basque et liberté ») annonce dans un com-
muniqué larrét de la lutte armée quelle avait engagée des le fran-
quisme tardif! dans le but dobtenir I'indépendance du Pays basque.
Méme si le désarmement et la dissolution d’ETA n’interviennent
quen 2018, il apparait clairement qu'une nouvelle eére s'ouvre des 2011,
dans laquelle la mémoire et 'oubli constituent des enjeux de taille,
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tant pour les générations présentes que celles a venir. Ce contexte de
post-violence a eu des incidences notables sur les récits produits sur
le terrorisme basque, notamment les récits filmiques et littéraires.
Patria, le roman de Fernando Aramburu (2016), constitue I'archétype
de ces récits de l'apres de la violence politique, avec plus d'un million
et demi d'exemplaires vendus, doublé d'un important succes cri-
tique 2. F. Aramburu n'est pas le seul auteur basque a aborder cette
question de la sortie de la violence et du travail de mémoire a opérer.
Martutene de Ramon Saizarbitoria (2012 en basque, 2013 en castillan),
El Comensal de Gabriela Ybarra (2015), Los turistas desganados de Ka-
tixa Aguirre (autotraduction en 2017 en castillan a partir de l'original
Atertu arte itxaron paru en 2015), ou encore Mejor la ausencia
d’Edurne Portela (2017) constituent d’autres exemples majeurs d’au-
teurs et d’'autrices animés par cette réflexion. Sur le terrain du roman
graphique, on peut également citer I'ceuvre d’Alfonso Zapico, Los
puentes de Moscu (2018), certes produite par un auteur non basque
mais avec le souci de proposer un regard fidele a I'expérience vécue
depuis ce territoire, via le portrait croisé de deux figures culturelles
et politiques importantes : le socialiste originaire de Bilbao Eduardo
Madina, d'une part, et le musicien Fermin Muguruza, proche de la
gauche abertzale 3 et originaire d’Irtn.

2 La rupture narrative est également observable sur le terrain du récit
filmique, comme l'a observé a juste titre Ricardo Jimeno Aranda
(2021 : 191), pour qui la sortie de Ocho apellidos vascos (2014) marque
un tournant dans la mesure ou 'humour, potache, autour du terro-
risme basque devenait possible. Il remarque cependant que Borja Co-
beaga, le co-scénariste du film, avait déja osé user de 'humour pour
parler d’ETA en tant que scénariste de la série Vaya semanita, diffusée
sur la chaine de télévision basque ETB24.

3 Des le 2 octobre 2011, plusieurs semaines avant 'annonce de la fin de
la lutte armée par ETA, le quotidien de la gauche abertzale Gara pu-
bliait un éditorial dans lequel il appelait a entreprendre une bataille
narrative en des termes unamuniens : « Avis a ceux qui veulent un
récit de vainqueurs et de vaincus : celui qui convaincra vaincra »°.

Linterprétation a la fois historique et mémorielle de la violence poli-

tique, et singuliecrement celle produite par ETA, est en effet devenue

un enjeu majeur. Des lors, il n'est guere étonnant que la « bataille

pour la mémoire » 6 la « bataille des récits »/, ou « la bataille pour le
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récit » 8 constituent des expressions récurrentes pour interpréter les
récits sur le passé violent du Pays basque et de I'Espagne.

4 La série Patria (2020), créée par Aitor Gabilondo et réalisée par Feélix
Viscarret (épisodes 1 a 4) et Oscar Pedraza (épisodes 5 a 8), semble
s'inscrire pleinement dans cette vague de productions culturelles au-
tour du terrorisme au Pays basque qui chercheraient a mener une
forme de combat mémoriel, ici au service des victimes du terrorisme
nationaliste. Cette adaptation particulierement fidele du roman de
Fernando Aramburu a bénéficié du soutien de la chaine HBO, en ce
sens il s'agit d’'une ceuvre également commerciale et destinée a une
diffusion de masse. Elle a connu depuis un succes critique et public
notable, mais aussi des polémiques liées a la représentation de I'his-
toire du Pays basque et du terrorisme.

5 Dans ce cadre d'une bataille mémorielle concurrentielle liée a un
conflit politique au long cours dont les blessures sont encore extré-
mement vives, il s'agira ci-apres de chercher a déterminer comment
et pourquoi la série Patria pourrait apparaitre comme un « lieu de
mémoire » pour le Pays basque.

6 Ce questionnement implique une réflexion a la fois théorique, for-
melle et politique autour de cet objet télévisuel afin de dégager
quelles représentations mémorielles sont véhiculées et dans quelle
mesure ces repreésentations peuvent circuler et infuser au sein de la
société basque.

1. Patria dans le champ des récits
mémoriels sur le terrorisme
basque

1.1. Lieu de mémoire et texte social

7 La notion de « lieu de mémoire », dans la perspective de Pierre Nora,
désigne toute forme d'inscription, matérielle et/ou symbolique, au-
tour de laquelle une mémoire collective peut se cristalliser (Nora
1984 : XVI-XLII). Le projet de la série d'ouvrages autour de cette no-
tion visait a interroger la construction d'une communauté spécifique,
la nation francaise, notamment par l'analyse de tout type de patri-
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moine a méme de produire de la commémoration. Nous entendrons
ci-apres le récit filmique comme pouvant étre le lieu de cristallisation
d'une mémoire collective, d'une « co-mémoration ». On peut des lors
préciser notre questionnement : comment la série Patria peut-elle
étre en mesure de faire mémoire, notamment au Pays basque ? Dans
quelle mesure peut-elle contribuer a construire une cristallisation
mémorielle par-dela la fragmentation des perspectives et les diver-
gences autour de linterprétation du sens de la violence politique
d’ETA au Pays basque ?

En ce sens, on ne peut que rejoindre la perspective théorique déve-
loppée par les études italiennes pour traiter des années de plomb, a
savoir Iidée que les productions culturelles constituent des « textes
sociaux » (social texts)?. D'abord proposée par Beverly Allen (1997 :
54), elle a été glosée par Pierpaolo Antonello et Alan O'Leary (2009)
afin de nous inviter a penser le texte filmique comme inscrit dans un
neeud de relations sociales, d'ou la nécessité de le penser dans son
rapport a tout un champ socio-historique large, voire de concevoir
I'acte de représenter comme un événement en interaction avec le
passé historique effectif, notamment en termes interprétatifs, dans
une « permeéabilité ou dans [une] osmose réciproque entre les événe-

ments et les représentations » 1°,

Cette pensée implique donc de considérer la série Patria comme un
« texte social », c’est-a-dire un acte qui vise a peser sur les interpré-
tations mémorielles relatives au terrorisme basque, en interaction
avec les événements, mais aussi avec les grandes catégories interpré-
tatives qui permettent aujourd’hui de comprendre la violence poli-
tique produite par une partie de la gauche abertzale du franquisme
tardif jusqu'en 2011.

Pour situer globalement Patria dans cette « bataille pour la mé-
moire », il convient donc de définir les diverses mémoires en pré-
sence avant de procéder a une description de la trame générale du
récit de Fernando Aramburu, laquelle a été globalement reprise par
Aitor Gabilondo dans la série, puis a une analyse filmique qui permet-
tra d’affiner le propos.
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1.2. Le récit des victimes face au récit
du conflit

Les divers récits en présence ont été décrits par nombre de spécia-
listes en sciences sociales. La perspective de la géopolitologue Barba-
ra Loyer décrit un champ structuré globalement entre deux pdles,
entre lesquels des nuances sont bien sir envisageables :

Deux représentations s'opposent aujourd’hui sur l'interprétation des
actions passées de I'ETA : d'un coté, les nationalistes basques qui es-
saient d'imposer un récit du conflit qui légitime le terrorisme au nom
de la liberté du peuple basque contre un régime oppresseur ; de
l'autre, des groupes politiques ou civils qui luttent pour que 'ETA
entre dans l'histoire comme une organisation totalitaire défaite par
une société démocratique (Loyer 2015 : 17).

Deux remarques nous paraissent essentielles. En premier lieu, Barba-
ra Loyer procede ici a une forme de simplification qu'il convient de
nuancer. La légitimation du terrorisme a été majoritairement le fait
d'une part notable de la gauche abertzale, méme si le nationalisme
basque de centre-droit du Parti nationaliste basque (historiquement
au pouvoir dans la Communauté autonome basque depuis la Transi-
tion) a pu adopter des positions pour le moins ambigués, notamment
a l'occasion du pacte d’Estella (1998) . En second lieu, I'interprétation
d’ETA comme expression d'un totalitarisme est indissociable de la re-
vendication d'un « récit des victimes ». Cette centralité des victimes
est, par exemple, au coeur du rapport Foronda de Radl Lopez Romo
(2015) ou du projet historiographique en 3 volumes Historia y memo-
ria del terrorismo en el Pais Vasco sous la coordination de I'historien
José Antonio Pérez Pérez (2021a ; 2022 ; 2023). Selon Maria Jiménez
Ramos et al. (2022), le récit des victimes non seulement nie l'existence
d'un « conflit », donc d'une guerre entre le Pays basque et 'Espagne,
mais conteste également l'idée quETA ait été une organisation anti-
franquiste. Cette version de I'histoire serait a présent défendue par
une partie de l'historiographie contemporaine du Pays basque. Dans
les pages de El Pais, Juan Pablo Fusi s'est par exemple montré parti-
san de cette interprétation (R. Aizpeolea 2018), de méme que José An-
tonio Pérez Pérez ou José Luis de la Granja (Ormazabal 2018).
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Les apports de I'historien Gaizka Fernandez Soldevilla dans un article
de la revue Ayer déconstruisent longuement le « récit du conflit
basque » (2015) et permettent d’affiner la perspective proposée par
Barbara Loyer 2. Outre le récit de la gauche abertzale autour d'un
conflit pluriséculaire entre I'Espagne et le Pays basque, Gaizka
Fernandez considére que dautres grands récits interprétatifs
existent. D'une part, il met en garde contre l'idée d'une causalite di-
recte entre le nationalisme basque et lactivité terroriste d’ETA.
D'autre part, il considere que le « récit du conflit » est aussi présent
dans certains secteurs du PNV dans une version édulcorée, mais
néanmoins problématique, qu'il associe au secteur du « troisieme es-
pace » et de « l'ethnopacifisme » qui tend a rendre équivalentes les
violences d’ETA et celles produites par I'Espagne, ce qui revient selon
lui a accepter les termes du débat posés par la gauche abertzale
(Fernandez Soldevilla 2015 : 239). Ce « troisieme espace » qui adhére-
rait de maniere plus subtile au « récit du conflit » tend a confirmer ce
que l'écrivaine et essayiste Edurne Portela a clairement dénoncé, a
savoir une forme d’hégémonie culturelle de la gauche abertzale au
Pays basque. Cette derniere a exerceé une grande influence sur le sens
des mots, qull s'agisse du mot « conflit », des « souffrances », des
« violences », des « victimes » ou encore du mot « Patrie ». En
d’autres termes, l'influence de cette gauche nationaliste radicale sur
Iimaginaire du Pays basque comme communauté culturelle et poli-
tique a été majeure. Le nationalisme modéré, celui du Parti nationa-
liste basque, a bien souvent repris les termes des nationalistes radi-
caux et violents nous dit I'essayiste Edurne Portela (2016 : 31-32).

2. Le récit des victimes de I'impo-
sition identitaire

Le roman et la série Patria s'inscrivent globalement dans le « récit des
victimes » dans la mesure ou cest ce point de vue qui est adopté et
constitué comme légitime face a la barbarie d'ETA, qui n'en reste ce-
pendant pas moins une barbarie a visage humain. En ce sens, il sagit
de produire un contre-discours afin de désactiver et de déconstruire
le récit du conflit qui est au coeur de la mémoire défendue par la
gauche abertzale principalement.
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Une premiere remarque tient a la temporalité choisie : toute I'histoire
se passe apres la transition vers la démocratie, a savoir entre la fin
des années 1980 et 2011. La série Patria, a 'image du roman, fait le
choix de ne pas montrer la naissance d’ETA durant le franquisme,
comme si cette origine sous Franco importait peu, et comme s'il
s’agissait de ne pas véhiculer I'imaginaire antifranquiste qui a pu étre
associé a ETA. En ce sens, il s'agit d'un parti pris diamétralement op-
posé a la série La linea invisible (Barroso 2020), sortie également
en 2020, qui se concentre au contraire sur les premiers assassinats
commis par ETA a la fin des années 1960.

Le titre Patria a ainsi une importance de taille puisqu’il s'agit d'une
notion-clé pour lindépendantisme de gauche au Pays basque.
Comme le rappelle Edurne Portela dans son livre El eco de los dispa-
ros, sorti en 2016, la patrie constitue un objectif supréme pour le na-
tionalisme ethniciste et violent et peut étre résumé par l'expression
Aberria ala hil, « la Patrie ou la mort » (Portela 2016 : 26), QUETA a
vraisemblablement repris a Fidel Castro 3. Le terme renvoie a la no-
tion de construction dun grand Pays basque, Euskal Herria dans le
langage nationaliste, comme Etat-nation comprenant également la
Navarre et le Pays basque frangais. En outre, au niveau du récit, l'idée
de patrie renvoie a une autorité, diffuse et collective, qui impose une
identité basque univoque.

Cette imposition a pour théatre et pour creuset une bourgade ano-
nyme ou vivent les deux familles amies puis ennemies du roman et de
la série, qui ont un patronyme spécifié uniquement dans la série la ou
le roman préfere s'en tenir a une nomination limitée aux seuls pré-
noms. Dans la série, Jesis Maria Lertxundi, « le Txato » 14, est assassi-
né des la séquence douverture, dont un sous-titre nous indique
quelle se déroule en 1990. Le motif de ce meurtre n'apparait quen-
suite : cet entrepreneur, relativement aisé, a été désigné a la vindicte
populaire comme étant un « traitre », un « oppresseur », une « ba-
lance », dans une campagne de dénigrement orchestrée au motif qu'il
n‘aurait pas payé « limpdt révolutionnaire » exigé par ETA. Cet
« impoOt » n'est autre qu'une extorsion que le groupe terroriste a pra-
tiquée afin de financer ses activités (voir infra). Au fil du récit, le
spectateur apprend que le Txato a pourtant bien payé cet impdt dans
un premier temps. Mais la seconde lettre de menace qu'il recoit exige
de lui un montant bien trop important. Le personnage ne constitue
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donc pas un opposant a ETA, mais bien un petit entrepreneur apeuré
qui ne peut pas se résoudre a partir de son village pour tenter
d’échapper a la menace d’ETA. Il faut également préciser que, dés le
premier épisode, par le jeu des analepses, la mort du Txato est mise
en parallele de 'engagement politique et terroriste de Joxe Mari Gar-
mendia, le fils des Garmendia, famille amie des Lertxundi, laissant
ainsi entendre que Joxe Mari est impliqué directement dans l'attentat.
Cest tout I'enjeu de 'enquéte historique quentreprend dans le temps
du récit premier ® Bittori, la veuve du Txato, a 'automne 2011, juste
apres avoir appris qUETA renongcait a la lutte armée : découvrir la vé-
rité autour de la mort de son mari et savoir si Joxe Mari est I'assassin.

Limposition culturelle, politique et sociale du nationalisme basque
sature l'espace de la bourgade ou se noue le drame. Don Serapio, de-
puis son église, défend la lutte armée et la politisation de la culture.
Des que son mari est menace de mort et que des graffitis le désignant
comme une cible apparaissent sur les murs de la ville, la femme du
Txato ne peut plus mettre les pieds a la boucherie de son quartier. La
rue est sans cesse occupee par des expressions publiques de soutien
au nationalisme radical et aux terroristes d'ETA, qu'il s'agisse de ma-
nifestations, de pancartes ou d’affiches. Ce soutien apparait des la sé-
quence d'ouverture, une fois de plus. Dés le deuxieme plan, un plan
général nous montre le futur lieu du crime, le village et le pont qui
relie ses deux rives (fig. 1). On peut alors apercevoir une banderole fa-
vorable aux membres d’ETA, aux etarras, accrochée en bas de I'im-
meuble ou vivent les Lertxundi. La banderole occupe le centre du
plan suivant pendant de longues secondes (fig. 2), ce qui laisse le
temps de la lecture : « Presoak kalera. Amnistia osoa », cest-a-dire
« les prisonniers dans la rue. Amnistie totale », des mots que l'on re-
trouve encore actuellement dans les manifestations en faveur des
prisonniers d’ETA.
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Figure 1

© Patria (2020), épisode 1,00'24” HBO

Figure 2

© Patria (2020), épisode 1,00'28”, HBO

19 Limage du creuset se retrouve dailleurs dans les choix topogra-
phiques opérés dans la série. Le village des Lertxundi et des Garmen-
dia n'est jamais nommeé, mais Fernando Aramburu a précisé sétre ins-
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piré du village d'Hernani, une bourgade connue pour étre un bastion
de la gauche abertzale et d'ou sont originaires de nombreux etarras
(Landaluce 2017). Le créateur de la série, Aitor Gabilondo, n'a cepen-
dant pas obtenu l'autorisation du maire d’'Hernani pour y installer ses
caméras, et cest finalement le village de Soraluze, également dans le
Guiptzcoa, qui a été choisi, bien que les scénes mettant en scéne
l'église du village aient été tournées a Elgoibar, une commune voisine.
Le choix de Soraluze répond aussi a un motif esthétique et idéolo-
gique. Sur le plan général, on peut voir dans quelle mesure le village
est enfermé dans la vallée, sur les rives du fleuve Deba. Cet enferme-
ment topographique permet de faire écho a la condition vitale des
personnages, quil s'agisse des Lertxundi mais aussi des Garmendia.
Personne n'échappe a la pression sociale exercée par 'idéologie de la
gauche abertzale. C'est ainsi que Gorka, le fils de Miren, qui refuse la
violence, finit par participer a un acte de vandalisme contre I'entre-
prise du Txato. Dans le roman comme dans la série, les personnages
qui s'opposent au nationalisme basque radical, souvent de maniere
passive, sont condamnés a la marginalisation, a 'ostracisme, a la mort
ou a lexpulsion de la ville. Cest ainsi que Gorka part a Saint-
Sébastien puis a Bilbao, quArantxa se met en couple avec un jeune
homme d'origine non basque et s’installe a Renteria — méme si cette
ville est aussi un bastion indépendantiste ou se déroule ensuite un at-
tentat contre un €lu de la droite espagnole -, et que les Lertxundi
partent finalement a Saint-Sébastien apres I'assassinat du Txato.

Lenfermement est aussi signifié et dramatisé par I'écriture filmique
qui privilégie les plans rapprochés et/ou fixes qui tendent a fixer les
personnages dans leur destinée. Les plans dynamiques et ouverts,
plus rares, produisent ainsi une intensité émotionnelle singuliere, a
limage du travelling latéral de Bittori s'avan¢ant parmi les tombes du
cimetiere de Polloe afin d'annoncer a la sépulture du Txato la vérité
historique concernant sa mort et la demande de pardon de Joxe Mari
dans I'épisode 8.

3. Emotion et raison, mémoire et
histoire
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3.1. La « mémoire émotionnelle »

Pour que ce récit des victimes puisse avoir des chances de circuler et
de contribuer a configurer les mémoires, plusieurs ingrédients nous
semblent constituer des conditions nécessaires, sans pour autant
étre suffisantes. Pour résumer notre propos, nous postulons la néces-
sité d'une articulation entre émotion et raison qui nous semble globa-
lement a I'ceuvre dans la série Patria.

Il est clair que I'émotion joue un role essentiel dans les processus
d'identification avec les victimes. Maria Jiménez Ramos et ses col-
legues de I'Université de Navarre ont proposé en ce sens d’étudier la
série sous le prisme de la notion de « mémoire émotionnelle ». Selon
eux, le pouvoir du récit, dans le contexte d'expériences traumatiques
non vécues ou héritées, réside dans son potentiel dramatique, dans
sa capacité a véhiculer des émotions a méme de favoriser des liens
« entre les communautés ». De ce fait, le récit pourrait jouer un « role
en tant quinstrument de création d’identités collectives » 6. A partir
de ce postulat théorique, les auteurs dégagent un certain nombre de
stratégies dramatiques dans Patria, et notamment la diversité des fo-
calisations qui permet de mettre en regard le point de vue du bour-
reau, ici 'etarra Joxe Mari Garmendia, et celui des victimes, ici princi-
palement le Txato et son épouse Bittori qui, avant le meurtre de son
mari, est déja soumise a un processus d'ostracisation analogue a celui
vecu par le Txato. Est également mis en lumiere le role de « boussole
morale » jouée par le personnage d’Arantxa Garmendia, la sceur de
Joxe Mari qui, bien que paraplégique suite a un AVC, joue un rodle
d’adjuvant essentiel pour contribuer a la reconstitution du lien entre
Bittori et les Garmendia, et plus précisément Miren, la mere de fa-
mille devenue pro-etarra et ancienne meilleure amie de Bittori, mais
aussi Joxe Mari, depuis sa prison de Cadix.

Lapproche par les émotions met en lumiere les stratégies de drama-
tisation propres a la fiction, ce qui rappelle utilement la frontiére
entre le référent historique abordé et sa représentation fictionnelle.
Cette frontiere est d'autant plus importante que la série, financée par
une grande multinationale audiovisuelle (HBO), constitue un produit
qui a pour but d'étre vendu et détre vu. En ce sens se pose la ques-
tion de la fonction premiere de 'émotion. Helena Media, la scénariste
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de la mini-série 23F: El dia mas dificil del Rey diffusée sur TVE
en 2009, a par exemple reconnu que la dramatisation et la simplifica-
tion au nom de la mise en intrigue et de la captation du spectateur
'avait emporté sur les considérations éthiques autour de la manipula-
tion des référents historiques (Media 2013). On peut des lors s'inter-
roger sur larticulation de la rigueur historique et de la dramatisation
dans Patria.

3.2. Une authentique mémoire histo-
rique

Cette tension entre émotion et raison, liée a la fois au format de la
mini-série et a son contexte de diffusion, nous améne a reformuler
notre problématique initiale. Dans le cadre de la « bataille pour le
recit », est-ce que I'émotion peut saverer suffisante pour faire mé-
moire ? La recherche en sciences sociales a développé un emotional
turn qui relativise, voire conteste, I'opposition binaire entre émotion
et raison, au point de faire des émotions « une forme de pensée et de
connaissance » . Cette symbiose semble sappliquer a la série Patria
comme l'a d’ailleurs magnifiquement synthétisé Luis R. Aizpeola, jour-
naliste spécialiste ’ETA et du Pays basque, pour qui « Patria déborde
de vérité »18 parce quelle éviterait selon lui une perspective mani-
chéenne ainsi que I'équidistance au service de 'expérience vécue par
les Basques, et singulierement des victimes d’ETA tout en intervenant
dans les enjeux politico-mémoriels du temps présent 19,

Une des clés de cette vérité qui émane de la série dérive dans une
certaine mesure du respect de certains partis pris de Fernando
Aramburu quAitor Gabilondo, le scénariste et producteur exécutif de
la série, a su respecter et parfois actualiser au service de I'adaptation
télévisée. Le roman Patria est « basco-centré » dans la mesure ou il
présente un récit qui se déroule intégralement au Pays basque, et
principalement dans le Guiptizcoa, entre Saint-Sébastien et le village
anonyme des Lertxundi et des Garmendia. Ce choix, repris dans la
série, obéit a une réalité historique. Le Guiptizcoa est historiquement
la zone la plus bascophone du Pays basque espagnol ; elle est aussi
une zone d'influence majeure du nationalisme basque radical, c'est-a-
dire actuellement de la coalition EH Bildu. Enfin, le territoire en
question fait partie des plus meurtris par le terrorisme d’ETA, tout
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particulierement la ville de Saint-Sébastien, ou ETA a assassiné
105 personnes au cours de son histoire. La carte réalisée par Barbara
Loyer et Xemartin Laborde pour le numéro 158 de la revue Hérodote
lllustre parfaitement (Loyer 2015 : 25).

Ce tropisme guipuzcoano a été approfondi par Aitor Gabilondo, qui
est d’ailleurs lui-méme originaire de Saint-Sébastien, tout comme
Fernando Aramburu. On remarquera que le réalisateur des quatre
premiers épisodes, Félix Viscarret, est originaire de Pampelune, autre
territoire bascophone dailleurs percu comme la capitale historique
du Pays basque par la gauche abertzale. Mais l'essentiel est a chercher
du coté de la distribution. D'une part, les acteurs choisis sont alors
tous inconnus du grand public - la jaquette du DVD ne mentionne
d’ailleurs aucun nom d’acteur par exemple. D’autre part, tous sont ba-
scophones et, fait plus marquant encore, tous les membres des fa-
milles Lertxundi et Garmendia sont interprétés par des acteurs origi-
naires du Guiptizcoa a I'exception notable de Susana Abaitua??, dans
le role de Nerea Lertxundi, qui est native de Vitoria. Uabsence d’ac-
teurs connus faisait partie des exigences d’Aitor Gabilondo qui y
voyait 1a une maniere de renforcer lillusion référentielle et le réa-
lisme de la série — ceci marque une autre différence notable avec la
série La linea invisible sortie la méme année. Le choix des acteurs
issus précisément du Guiptizcoa répond également a ce désir de véri-
té puisque, du fait de leur age, tous ont connu directement le terro-
risme et ses conséquences %!, de méme quAitor Gabilondo qui a pré-
cisé qu'un de ses amis avait été assassiné par ETA et que certaines de
ses connaissances étaient entrées dans cette organisation. Dans le
making of de la série, certains des acteurs évoquent ponctuellement
une réactivation de leur mémoire individuelle durant le tournage. Un
tournage particulierement éprouvant a €té celui de la séquence de la
kale borroka (« guérilla urbaine » en basque) durant laquelle Joxe Mari
arréte le bus dans lequel Miren et Bittori tentent de partir de Saint-
Sébastien, fait descendre les passagers dudit bus avant d'y mettre le
feu a l'aide d’'un cocktail molotov. Aussi bien Ane Gabarain, l'inter-
prete de Miren, qu'Elena Irureta, l'interprete de Bittori, ont ainsi eu
Iimpression de revivre des événements qui ont fait partie de leur
quotidien dans les années 1990. Le choix a été fait de tourner cette
scene sur le Boulevard de Saint-Sébastien, par souci de rigueur histo-

rique, alors méme que cette artére a été depuis piétonisée 22,
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On releve globalement un souci de rigueur historique particuliere-
ment notable. Si les faits représentés relevent de la fiction et font
l'objet d'une mise en scéne qui tend a dramatiser le récit, il y a dans le
méme temps une volonté de produire un réalisme historique aussi fi-
dele que possible au nom d'une exigence, celle du respect de la mé-
moire des victimes. Tout comme dans le roman, seule la représenta-
tion du meurtre du conseiller municipal Manuel Zamarrefio (Parti po-
pulaire, parti conservateur espagnol) trouve une correspondance his-
torique exacte (épisode 7 de la série). C'est pour cette raison quAitor
Gabilondo a demandé a la fille de cette victime d’ETA l'autorisation de
reconstituer cet attentat pour l'intégrer dans la série (El Pais 2020).

4. Une archive de la violence poli-
tique

4.1. Un portrait exhaustif des violences

Faire mémoire autour des victimes de la violence implique de
convaincre sur le plan de la raison et de 'émotion. Ceci rend néces-
saire un discours acceptable par tous bien que situé dans la lignée du
recit des victimes. En ce sens, le roman de Fernando Aramburu a pu
aussi nourrir un certain nombre de critiques, notamment du fait de
sa condition de roman a theése. Du co6té de la critique universitaire,
Mari Jose Olaziregi regrette ainsi que les personnages soient stéréo-
typés, notamment les personnages féminins qui se nourrissent selon
elle du cliché du matriarcat basque, et plus particuliecrement de
Miren, dont la « caractérisation si négative et stéréotypee [...] trans-
met une vision criminalisée de la femme/mere basque des membres
d’ETA »23. Le nationalisme basque, selon Mikel Lorenzo Arza (2020 :
102-103) est dépeint par Aramburu de maniere caricaturale, en ce
sens qu’il serait ridiculisé et réduit a une forme de sectarisme, sans
nuance vis-a-vis de la complexité du phénomene nationaliste au Pays
basque. Outre son opposition au « récit du conflit basque », le mani-
chéisme du roman a en tout cas pu contribuer a sa réception néga-
tive dans le quotidien Gara, proche de la gauche abertzale. 11 nous
semble que la série propose, dans son adaptation du roman, une lec-
ture souvent plus nuancée de la réalité basque, notamment en ce qui
concerne la représentation de la violence politique.
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Tout comme le roman, la série présente un portrait exhaustif des vio-
lences exercées au Pays basque jusquen 2011. Lostracisme social au-
quel sont soumis les opposants a ETA et a la gauche abertzale a pour
pendant, dans la série, l'injonction identitaire : celle d'adhérer au na-
tionalisme basque et de soutenir la lutte armée des terroristes d'ETA,
ou en tout cas de ne pas s’y opposer. Cette injonction s'incarne au-
tour de deux centres : I'église du prétre nationaliste don Serapio et le

24 Tlostracisme, dans

bar indépendantiste de Patxo, I'Arrano Taberna
le cas du Txato, se matérialise dans les nombreux tags qui appa-
raissent sur les murs a la fin du troisiéme épisode. La dynamique se
poursuit au début du quatrieme épisode, lorsqu'un plan rapproché
montre le Txato fermant le garage, tandis que derriere lui apparait en
arriere-plan, par le jeu du déplacement de la profondeur de champ,
un graffiti représentant les contours d'une cible. Ce graffiti auréole
d’abord imperceptiblement le personnage puis devient net au mo-
ment ou celui-ci s'engouffre dans son véhicule. C'est alors que le
spectateur comprend que la porte métallique du garage a été taguée :
le tag « Txato » est entouré par une cible, faisant du personnage un
objectif d’ETA et de la vindicte populaire (fig. 3). Ces images rap-
pellent une pratique documentée (Ajuriaguerra Escudero 2022 : 267)
et encore récemment utilisée contre certains membres du Parti po-
pulaire au Pays basque 2°,

Figure 3
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© Patria (2020), épisode 27,06’09”, HBO

L'« imp0Ot révolutionnaire » dont est victime Txato constitue égale-
ment une pratique attestée, qui a récemment fait l'objet d'un ouvrage
collectif, Los empresarios y ETA (Juan José Alvarez et al. 2020), selon
lequel dix mille chefs d’entreprises basques ont recu une lettre de ré-
clamation de paiement de cet « impoOt » entre 1968 et 2011. Par
ailleurs, trente-trois chefs d’entreprise ont été assassinés durant la
période d’activité meurtriere d’ETA, a limage du personnage du
Txato, parfois apres un enlevement qui est d’ailleurs évoqué comme
une piste par le commando Oria dont est membre Joxe Mari dans la
série. Enfin, la représentation dautres attentats, notamment
d’hommes politiques, et de la kale borroka, c'est-a-dire la guérilla ur-
baine, renvoie a la stratégie employée par ETA de « socialisation de la
douleur » a partir des années 1990.

4.2. Une barbarie a visage humain

La singularité de la série par rapport au roman réside, selon nous,
dans deux grands partis pris notables : d'une part, les formes de la re-
présentation de l'attentat contre le Txato permettent a la fois de
créer une intensité émotionnelle notable mais aussi de reprendre et
d’approfondir le choix de la pluri-focalisation déja présente dans le
roman ; d’autre part, la série accorde dans ce cadre une place singu-
liere a la figure du bourreau, a savoir Joxe Mari, qui se trouve ainsi
fortement humanisé. Cette humanisation de Joxe Mari constitue une
constante dans la série, dont il convient d’'interroger les ressorts.

La scene de l'assassinat du Txato fait I'objet d'un récit répétitif. En
effet, elle est représentée a quatre reprises et montre ainsi quatre
points de vue différents : celui de Bittori, celui du Txato, celui de Joxe
Mari, mais aussi, de maniere plus implicite, celui du village tout en-
tier. La montée de la tension dramatique est liée au maintien du mo-
ment de l'exécution dans le hors-champ jusqu'a la derniére occur-
rence de la scene, dans le dernier épisode de la série. Dans le premier
épisode, l'attentat constitue la premiere séquence, posant un acte
fondateur qui fait violence au spectateur. La scene prendra toute son
ampleur a la fin de I'épisode par un plan séquence qui débute lorsque
Bittori entend les coups de feu depuis le fauteuil du salon dans lequel
elle est assoupie. La séquence, tournée en caméra a I'épaule, suit la
descente précipitée de Bittori de la cage d’'escalier jusque dans la rue.
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Courant sous le déluge, Bittori arrive aupres de son mari décédé au
milieu du pont. Le choix du gros plan sur le visage ensanglanté du
Txato donne une force dramatique, encore accentuée par la vision de
Bittori bouleversée depuis plusieurs angles de vue, qui évoque lico-
nographie de la Pieta. Ses appels a l'aide résonnent alors dans un vil-
lage qui semble déserte, effet créé par la succession d'un plan d'en-
semble tourné depuis le pont, puis d'un plan général ou Bittori appa-
rait de longues secondes de dos sur le pont, intégralement visible et
désert, nous offrant ainsi le point de vue potentiel d'un habitant re-
gardant la scene depuis sa fenétre.

Le troisieme récit de l'attentat apparait durant le quatrieme épisode
et nous propose le point de vue du Txato avant que la focalisation
adopte le point de vue de Joxe Mari et son complice etarra en train de
suivre l'entrepreneur. Une fois de plus, I'exécution intervient dans le
hors-champ tandis que la caméra se fixe sur la rue déserte, alors que
trois coups de feu résonnent. Ce n'est qua la derniére occurrence,
dans I'épisode 8, que le point de vue du Txato et celui des terroristes
sont a nouveau mis en scene et que I'exécution rentre dans le champ.
Limage du meurtre est brutale. Le Txato apparait face caméra trans-
percé par la balle tirée par Patxo, le complice de Joxe Mari, a bout
portant, qui ensuite 'achéve de deux balles dans le dos. La caméra se
focalise ensuite sur un Joxe Mari perturbé (fig. 4) : le plan fixe sur son
visage est intercalé par un plan rapproché du cadavre de Txato en
plongée, c'est-a-dire tel que le voit Joxe Mari (fig. 5).

Licence CCBY 4.0



La série Patria : un lieu de mémoire pour le Pays basque ?

Figure 4

© Patria (2020), épisode 8,29'41”, HBO

Figure 5

© Patria (2020), épisode 8,29'43” HBO

34 Alors que la séquence se poursuit avec l'arrivée de Bittori dans la rue,
la voix off de Joxe Mari retentit, elle correspond au texte de la lettre
que ce dernier a envoyé a Bittori en 2011 pour lui demander pardon et
lui expliquer qu'il n'est pas l'auteur du meurtre, bien qu'il en soit le
complice. Cette confluence des temps, alors que le visage du Txato
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apparait en gros plan, enlacé par sa veuve éplorée, énonce cette veri-
té simple : le pardon n'efface pas la barbarie, mais il demeure essen-
tiel.

4.3. Reconstruire des ponts

La place accordée ici a Joxe Mari est conséquente. Son visage, boule-
versé et bouleversant, contraste avec la froideur meurtriere de Patxo
ou le visage insensible et dur de Txopo, le dernier membre du com-
mando Oria dont fait partie le jeune homme. De méme, la voix de
etarra sincerement repenti qui se superpose a l'image du crime
donne a la réconciliation une force notable. Le choix du pont comme
lieu du crime semble d’ailleurs significatif a cet égard dans la mesure
ou il unit, symboliquement, des positions en apparence insurmon-
tables. La voix de Joxe Mari retentit précisément alors que le pont
semble brisé entre la gauche abertzale et le reste de la société basque
représentée par les Lertxundi. Tout se passe comme s'il s'agissait de
montrer qu'une reconstruction est possible depuis la mémoire des
victimes de la violence, de la demande de pardon et de la réconcilia-
tion.

Limage du pont est d'autant plus évocatrice quelle a souvent éte
convoquée pour symboliser la possibilité de la réconciliation. On peut
a ce titre évoquer le premier épisode du documentaire ETA. El final
del silencio, réalisé par Jon Sistiaga et Alfonso Cortés-Cavanillas, inti-
tulé Zubiak (« ponts » en basque) dont le résumeé est éclairant : « Zu-
biak est un récit de mémoire et de dignité, de dialogue et de pardon,
de repentance et de réconciliation au sein d'une Euskadi qui com-
mence A reconstruire ses ponts et qui n'a plus peur de parler » 2.
Dans le méme ordre d’idée, Los puentes de Moscu est un récit gra-
phique de non-fiction d’Alfonso Zapico (2018) autour de la rencontre
et du dialogue entre Eduardo Madina, homme politique lié¢ au parti
socialiste espagnol, et le musicien Fermin Muguruza, proche de la
gauche abertzale. Dans ce récit, Muguruza commente son interven-
tion dans le documentaire La pelota vasca (Medem 2003) en ces
termes : « En nous rassemblant [dans ce documentaire], Julio Medem
nous a donné lopportunité de construire des ponts »2’. La gauche
abertzale a également utilisé cette image, par exemple lors des élec-
tions générales de novembre 2011, la coalition Amaiur avait alors eu
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comme slogan de campagne « construire des ponts » (« eraiki zubiak
- tendiendo puentes »).

Dans Patria, le pont reste a construire, mais des espaces sont ouverts
pour le dialogue. Si 'on peut regretter que les causes du terrorisme
basque ne soient pas véritablement abordées ou pensées par-dela la
représentation d’'une pression sociale et culturelle, la série ne produit
pas pour autant un discours anti-nationaliste basque. L'ceuvre d’Aitor
Gabilondo ménage, dans son humanisation de Joxe Mari, un regard
sur la radicalité qui refuse de faire du terroriste un bourreau absolu.
Plus largement, ce n'est pas le nationalisme basque qui est dénoncé
mais bien l'usage de la violence. Ainsi, le personnage de Gorka, le
frere de Joxe Mari, s'est réfugieé dans une littérature apparemment
apolitique, qu'il s'agisse de poésie ou de littérature pour enfants, mais
il se pose en contre-modele de promoteur de la culture basque face a
son grand frere.

Conclusion

Selon la politologue Paloma Aguilar, la mémoire historique peut se
définir comme étant I'ensemble des souvenirs partagés par une com-
munauté donnée autour des faits historiques jugés importants, de
sorte que ce partage favorise en retour la cohésion de ladite commu-
nauté, ce qui peut la rapprocher de l'idée de « mémoire nationale »
(Aguilar 2008 : 52). Une autre perspective, complémentaire, est celle
proposée par le mouvement citoyen autour des victimes du fran-
quisme pour qui la mémoire historique consiste a ne plus passer sous
silence certains pans de l'histoire, et singulierement l'histoire de la
violence politique exercée par le franquisme. Si I'on suit ces ap-
proches, on peut considérer que, pour ce qui concerne le Pays
basque, la série Patria cherche a représenter, depuis 'émotion mais
aussi depuis le respect historique, les victimes de la violence poli-
tique, principalement celle d’ETA, sans pour autant omettre la vio-
lence exercée par I'Etat espagnol durant cette période. Patria
consacre une place non négligeable a la représentation de la violence
policiere, que ce soit par le biais de la séquence de la fouille de I'ap-
partement des Garmendia - qui se transforme en saccage volontaire
du logement par des forces policieres vraisemblablement animées par
un désir de vengeance et d’humiliation - ou au travers des scenes de
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torture subie par Joxe Mari a la caserne d’Intxaurrondo puis au siege
de la Garde civile a Madrid par un groupe de tortionnaires sadiques
bénéficiant par ailleurs de la complicité du personnel médical.

Il faut, une fois de plus, resituer ce discours depuis la perspective de
la société basque. Au niveau étatique, les victimes d’'ETA ont recu une
attention singuliere de la part de forces politiques telles que le PP, qui
s'oppose simultanément aux revendications liées a la mémoire répu-
blicaine et antifranquiste (Aguilar et A. Payne 2018 : 38). A I'inverse, au
Pays basque, le récit des victimes a di conquérir sa visibilité dans
I'espace public. Dans le champ historiographique, José Antonio Pérez
Pérez indique ainsi que les études universitaires sur les victimes du
terrorisme d’ETA sont récentes, elles datent de la fin des an-
nées 2000, précisément lorsque la menace etarra semble alors s'éloi-
gner (Pérez Pérez 2021b : 324-325). Cest bien dans ce continuum dis-
cursif qulil convient d'inscrire le roman d’Aramburu et l'adaptation
quen propose Aitor Gabilondo ; tant et si bien que 'on peut parler, a
notre sens, d'ceuvres destinées aux Basques et au reste du monde.

La réception médiatique de la série au Pays basque a été significative-
ment contrastée. Les journaux proches de la gauche abertzale ont ré-
invoqué les mémes arguments quau sujet du roman : il s'agirait d'un
récit partiel et donc partial qui ne reconnaitrait pas la pluralité des
victimes du « conflit ». Il est pour autant notable que le reste de la
presse, y compris celle proche du Parti nationaliste basque a I'image
du journal Deia, a encensé la série du fait de sa vérité 28, Comme on a
essayé de le montrer ici, dans un Pays basque aux prises avec une vé-
ritable bataille mémorielle, Patria peut constituer un lieu de mémoire
singulier dans la mesure ou il propose un regard centre sur les vic-
times d’ETA sans cesser de déployer des ponts, au premier rang des-
quels figure le refus de déshumaniser la figure du terroriste sans ces-
ser de dénoncer la barbarie de la violence politique.
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dines, dans un premier temps, puis celui du commissaire de police Meliton
Manzanas.

2 Le roman a notamment recu les prix littéraires suivants : le prix de la
Critique 2017, le prix Ramoén Rubial 2016, le prix Euskadi de littérature en
castillan en 2017, le prix national de littérature en prose (Premio Nacional de
Narrativa) en 2017.

3 Abertzale signifie « patriote » en basque, cest-a-dire nationaliste basque,
par opposition, notamment, au nationalisme espagnol. Le terme est d'un
usage courant au Pays basque espagnol et, plus largement, en Espagne, no-
tamment dans le champ médiatique et politique. Par l'effet d'un raccourci
impropre, le terme est souvent employé comme synonyme de la « gauche
abertzale », indépendantiste, par opposition au Parti nationaliste basque
(dont le signe en espagnol est PNV). Il est a noter que ce dernier est actuel-
lement autonomiste et centriste, mais qu'il fut d'abord un parti conservateur
et clérical, notamment sous la Seconde République (1931-1936). 1l est a noter
aussi que dans son histoire récente, le PNV a pu se rapprocher de l'indépen-
dantisme, notamment en étant co-signataire avec ETA du pacte d’Estella-
Lizarra en 1998 qui avait pour but d’aboutir a « une structure institution-
nelle unique et souveraine » qui correspondrait a un grand Pays basque,
Euskal herria dans le vocabulaire nationaliste, incluant la communauté au-
tonome basque, la Navarre et le Pays basque frangais.

4 Mentionnons, a titre d'exemple et pour notre part, les sketchs suivants :
« Los tres de Oiartzun » (ETB2, 20 octobre 2006) (« Les trois d’Oiartzun ».
Traduction de lauteur) ; « Gran reserva etarra » (ETB2, 9 avril 2011)
(« Grande réserve de militants d’'ETA »). Ces courts-métrages peuvent étre
facilement visionnés en ligne sur le site ’'ETB ou sur YouTube.

5 « Aviso a los que quieren un relato de vencedores y vencidos: el que
convenza, vencera » (Gara 2011). Traduction de 'auteur. On reconnait ici une
réécriture du célebre « vous vaincrez mais vous ne convaincrez pas »
(« venceré¢is pero no convenceréis ») que Miguel de Unamuno adressa le
12 octobre 1936 a Millan Estray, a Carmen Polo et a nombre de phalangistes
réunis dans l'aula magna de I'Université de Salamanque.

6 « La batalla por la memoria » (Blanco 2016). Traduction de l'auteur.

7 « batalla por las narrativas » (Jiménez Ramos et al. 2022 : 42). Traduction
de l'auteur.

8 « Actuellement, une des principales batailles politiques se trouve étre la
bataille pour le récit » (« A dia de hoy una de las batallas politicas principales
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es la batalla por el relato »), affirma Hasier Arraiz, alors président du parti de
gauche indépendantiste Sortu, en novembre 2013. Cité par Gaizka
Fernandez Soldevilla (2015 : 238). Il est a noter que lhistorien Gaizka
Fernandez Soldevilla pergoit dans ces expressions la persistance de la rhé-
torique du « conflit basque », c'est-a-dire l'interprétation historique qui a
permis de légitimer le recours a la violence politique par ETA.

9 On emprunte cette référence aux études culturelles et filmiques a Maria
Jiménez Ramos, Pablo Castrillo et Roncesvalles Labiano Juangarcia (2022).

10 « permeabilita o dellosmosi reciproca tra eventi e rappresentazioni »
(O'Leary 2007 : 55). Traduction de l'auteur.

11 Aussi connu sous le nom de pacte de Lizarra. Sur ce point, on peut
consulter Luis Castells (2021 : 21-27).

12 On pourra également consulter, a ce sujet, les travaux de Raul Lopez
Romo, et notamment son article consacré a I'usage de la notion de « conflit
basque » par la gauche abertzale durant les années 1995-2011 (2019).

13 Cette expression a eté prononcée pour la premiere fois par Fidel Castro
le 5 mars 1960. Il 'emploiera par la suite de maniere récurrente pour
conclure ses discours.

14 Le personnage est appelé aussi bien dans la série que dans le roman « le
Txato », forme basquisée de « chato », surnom habituel en espagnol qui dé-
signe généralement une personne ayant le nez camus.

15 Dans la mesure ou les analepses se déroulent en référence a 'année 2011
a partir de laquelle Bittori entreprend son enquéte, nous considérons en
termes narratologiques que ce moment correspond au récit premier. Nous
suivons ici le raisonnement proposé par Sophie Velasco (1996).

16 « lazos entre las comunidades » ; « las emociones jugarian [...] un papel
como instrumento de creacion de identidades colectivas » (Jiménez Ramos
et al. 2022 : 43-44). Traduction de l'auteur.

17 « A form of thought and knowledge » (Delgado et al. 2016 : emplacement
kindle 136). Traduction de l'auteur.

18 « Patria rezuma verdad » (R. Aizpeolea 2020). Traduction de l'auteur.

19 1l est a noter que ce regard n'est pas partagé, puisque d’autres journa-
listes ont au contraire reproché a Patria de proposer un regard manichéen.
Il en fut de méme pour le roman. Une analyse globale de la réception mé-
diatique du roman, menée par Roncesvalles Labiano et al. (2023) a montré
que le roman est percu comme présentant une vision « partiale » de la réali-
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té historique par Gara, le journal de la gauche abertzale, et par certains ar-
ticles parus dans Deia, proche du PNV, et que Labiano et al. associent a la
perspective dite du « troisieme espace ».

20 Les acteurs natifs du Guiptizcoa : Elena Irureta (dans le role de Bittori),
Ane Gabarain (Miren), Mikel Laskurain (Joxian Garmendia), Loreto Maule6n
(Arantxa Garmendia), Eneko Sagardoy (Gorka Garmendia), [fiigo Aranbarri
(Xabier Lertxundi), Jon Olivares (Joxe Mari Garmendia), José Ramoén Soroiz
Ormazabal (Jests Maria « el Txato » Lertxundi). Il est a noter que ce dernier,
José Ramon Soroiz, est le beau-fréere d'une victime d’ETA, Juan Maria
Jauregui, homme politique socialiste assassiné en 2000. Le film Maixabel de
Iciar Bollain (2021), récompensé par trois Goya, relate son destin et celui de
sa veuve Maixabel Lasa, pionniere de la justice restaurative au Pays basque,
puisqu'il s'agit d'une des premiéres victimes a avoir accepté de rencontrer
les assassins de son mari. Une question qui est aussi au cceur de Patria.

21 Aitor Gabilondo l'a dlailleurs précisé lors d'un entretien organisé par
I'Académie des arts et des sciences cinématographiques d’Espagne le 9 oc-
tobre 2020 (document électronique consultable sur : https: //youtu.be /gLkC
0JouDQo. Page consultée le 20 janvier 2024).

22 Remarquons dailleurs que l'adaptation differe significativement du
roman dans lequel Miren et Bittori ne se trouvent pas dans le bus, celui-ci
ne peut pas emprunter le boulevard, car il est alors occupé par la manifesta-
tion de la gauche abertzale (Aramburu 2016 : 165-169).

23 « La caracterizacion tan negativa y estereotipada de Miren transmite
una vision criminalizadora de la mujer/madre vasca de los miembros de
ETA » (Olaziregi 2018). Traduction de l'auteur. Mari Jose Olaziregi, dans son
texte, mentionne d’autres articles critiques avec le roman, publiés par H. Pi-
zarroso (2017) et Zaldua (2017) dans des revues culturelles.

24 Arrano Taberna signifie « bar de l'aigle » en basque, il s’agit d'une réfé-
rence a un des symboles de la gauche abertzale, I'aigle noir (Arrano Beltza)
sur fond jaune, en référence au sceau qu'utilisait le roi Sanche VII de Na-
varre, entre 1194 et 1234, période mythifiée dans la mesure ou le royaume de
Navarre d’alors intégrait lensemble des territoires bascophones. A ce sujet,
on peut consulter Félix Luengo Teixidor (2015).

25 Le 16 avril 2019, divers médias espagnols signalaient que des graffitis
« Gora ETA » (vive ETA) figurant l'inscription PP au milieu d'une cible étaient
apparus a Errandio, en Biscaye.
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26 « Zubiak es un relato de memoria y dignidad, de dialogo y perdon, de ar-
repentimiento y reconciliacién en una Euskadi que esta empezando a re-
construir sus puentes y que ha perdido el miedo a hablar ». Traduction de
l'auteur. En basque, Zubiak signifie « les ponts ». Le résumé provient du site
web des prix Goya (2020), le documentaire n’a pas fait 'objet d'une sortie en
DVD.

27 « Al juntarnos alli, Julio Medem nos dio la oportunidad de construir
puentes » (Zapico 2018 : 153). Traduction de l'auteur. Il est a noter que La
pelota vasca, lors de sa sortie, provoqua une polémique notable. Le docu-
mentaire fut notamment critiqué par I'Association des victimes du terro-
risme (AVT), du fait du point de vue adopté par Julio Medem, jugé trop
proche du nationalisme basque. Pour un retour sur cette polémique, voir
l'article d’Igor Barrenetxea Maranon (2006).

28 Sur la réception meédiatique de Patria, voir l'étude d'Irene Galarraga,
Eider Landaberea et Leyre Arrieta (2023).

Francais

La série TV Patria, sortie récemment en Espagne et en France (HBO 2020),
propose un récit complexe et nuanceé de ce que fut le terrorisme d’ETA au
Pays basque espagnol. Adaptation fidele du roman éponyme de Fernando
Aramburu (2016), cette série se caractérise par sa contre-discursivite dans
la mesure ou elle présente le terrorisme etarra comme une guerre civile
entre Basques et non plus, comme l'affirme la gauche abertzale, comme un
conflit entre les Basques et les Etats espagnol et, dans une moindre mesure,
frangais. Notre article propose une analyse des singularités de cette série
vis-a-vis du roman de Fernando Aramburu et vise, principalement, a mettre
en évidence son inscription dans le champ discursif des discours mémoriels
sur la violence politique au Pays basque. La série présente une vision cen-
trée sur les victimes de la violence mais a également recours a une humani-
sation partielle de la figure du terroriste au nom de la possibilité du pardon
et de la réconciliation collective.

English

The TV series Patria, recently released in Spain and France (HBO 2020), of-
fers a complex and balanced account of ETA terrorism in the Spanish
Basque Country. A faithful adaptation of the novel of the same name by
Fernando Aramburu (2016), the series is characterised by its counter-
discursivity insofar as it presents ETA terrorism as a civil war between
Basques and not, as proposed by the abertzale left, as a conflict between
Basques and the Spanish and, to a lesser extent, French state. Our article
analyses the singularities of this series in relation to Fernando Aramburu’s
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novel, and aims primarily to highlight its place in the discursive field of me-
morial discourses on political violence in the Basque Country. The series of-
fers a vision centred on the victims of violence, but also presents a partial
humanisation of the figure of the terrorist in the name of the possibility of
forgiveness and collective reconciliation.

Espanol

La serie de television Patria, recientemente estrenada en Espafa y Francia
(HBO 2020), ofrece un relato complejo y matizado del terrorismo de ETA en
el Pais Vasco espanol. Adaptacion fiel de la novela homonima de Fernando
Aramburu (2016), la serie se caracteriza por su contradiscursividad en la
medida en que presenta el terrorismo de ETA como una guerra civil entre
vascos y no, como propone la izquierda abertzale, como un conflicto entre
vascos y los Estados espanol y, en menor medida, francés. Nuestro articulo
analiza las singularidades de esta serie en relacion con el relato de Fernando
Aramburu, y pretende ante todo destacar su forma de inscribirse en el
campo de los discursos memoriales sobre la violencia politica en el Pais
Vasco. La serie ofrece una vision centrada en las victimas de la violencia,
pero también propone una humanizacion parcial de la figura del terrorista
en nombre de la posibilidad del perdon y de la reconciliacion colectiva.
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