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Après la pa ru tion, en 2020 aux édi tions Egales, du livre His to ria queer
del fla men co. Desvíos, tran si ciones y re tor nos en el baile fla men co
(1808-2018), issu et adap té de sa thèse de doc to rat sou te nue en 2019,
Fer nan do López Rodríguez re vient en 2024 avec une ver sion fran çaise
in ti tu lée Fla men co queer. Ce nou vel ou vrage in vite le lec to rat fran co‐ 
phone ama teur de fla men co à ap pré hen der une his toire du fla men co
qui s’éloigne consi dé ra ble ment d’une vi sion bi naire, sté réo ty pée et
gen rée.

1

Dans un for mat plus court (158 pages au total contre 377 pour la ver‐ 
sion es pa gnole) et plus ac ces sible pour un pu blic non his pa no phone,
l’au teur, qui est à la fois cher cheur et dan seur, sou haite mettre en lu‐ 
mière toutes celles et ceux qui, par leur art, ont su bous cu ler les car‐ 
cans es thé tiques, so ciaux et cultu rels et ce, dès le XIX  siècle.

2

e

Comme le sou ligne Hé lène Mar quié dans la pré face et l’ex plique l’au‐ 
teur lui- même à la fin du qua trième et der nier cha pitre du livre,
l’usage du terme queer pour qua li fier le fla men co pré sen té dans l’ou‐ 
vrage revêt un in té rêt par ti cu lier. Ce mot, qui à l’ori gine ren voyait à
l’étran ge té, au louche et au bi zarre, et qui en est venu à dé si gner la
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com mu nau té hé té ro gène des mi no ri tés sexuelles et de genre, avait
déjà été em ployé en 1890 dans un ar ticle de The Press pour dé crire la
per son na li té in clas sable de la dan seuse Car men ci ta Dau set. Dans
cette pers pec tive, l’au teur em ploie le terme queer pour dé si gner un
fla men co qui s’écarte d’une di vi sion sexuée et gen rée. Fer nan do
López Rodríguez remet en ques tion cette di vi sion, long temps per çue
comme une norme sa crée, presque im muable, en adop tant une re lec‐ 
ture queer de l’his toire du fla men co, qui ar ti cule des di men sions à la
fois es thé tiques, phi lo so phiques, po li tiques et so ciales. Cette ap‐ 
proche re trace presque deux siècles de dis si dences, trans gres sions et
autres «  troubles dans le genre  », in vi si bi li sés par la fla men co lo gie
conven tion nelle et ab sents de l’ima gi naire col lec tif fa çon né au tour de
cet art.

Dans le pro logue, l’au teur exa mine les liens étroits entre la France et
le fla men co, ainsi que le rôle de la France dans la co créa tion de cet
ima gi naire exo ti sant, in car né, entre autres, par le per son nage de Car‐ 
men de Pros per Mé ri mée. Les quatre cha pitres chro no lo giques de
l’ou vrage s’ef forcent ainsi d’aller  «  au- delà de Car men et du to ré‐ 
ro » (p. 28) en pré sen tant un fla men co à contre- courant des conven‐ 
tions éta blies.

4

Le pre mier cha pitre ana lyse une pé riode al lant de la nais sance du fla‐ 
men co sur la scène des cafés- chantants jusqu’au début de la guerre
ci vile es pa gnole. On y ap prend que l’Es pagne, dans un élan de mé pris
genré en vers la France, a cher ché à af fir mer sa su pé rio ri té en exal‐ 
tant la mas cu li ni té comme une va leur noble et do mi nante. Cette
quête iden ti taire, ren for cée par la perte des der nières co lo nies, s’est
tra duite dans le fla men co par une vi ri li té dé bor dante pour les
hommes et une fé mi ni sa tion ex ces sive de la danse des femmes. Le
pu blic ma jo ri tai re ment mas cu lin pré sent dans les lieux noc turnes des
cafés- chantants n’a fait que ren for cer cette di cho to mie gen rée vi sible
à la fois dans la ré par ti tion des rôles ar tis tiques et au sein du mou ve‐ 
ment dansé. L’au teur s’in té resse, en ce sens, à l’exis tence de toutes
ces fi gures ar tis tiques qui ont su contrer ces consi dé ra tions sexuées.
Sont alors re cen sées les ar tistes hy brides – à la fois chan teuses de va‐
rié tés, dan seuses et ar tistes fla men cas  –, les ar tistes fé mi nistes  –
 celles qui in ter pré taient des chan sons ex pli ci te ment fé mi nistes telles
qu’Ama lia Mo li na ou Encarnación López La Ar gen ti ni ta –, les femmes
gui ta ristes ainsi que les ar tistes trans for mistes comme Tri ni dad
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Huer tas La Cuen ca qui s’ha billait en to ré ro lors qu’elle dan sait ou Ed‐ 
mond De Bries, chan teur trans for miste des an nées vingt.

Le trans for misme mas cu lin, ou tra ves tis se ment, est pré sen té dans le
deuxième cha pitre comme un phé no mène dis si mu lé car cen su ré par
le ré gime dic ta to rial entre 1939 et 1960, tan dis que son pen dant fé mi‐ 
nin était da van tage to lé ré, comme en té moigne l’exemple de la cé‐ 
lèbre dan seuse Car men Amaya qui dan sait en pan ta lon pour plus de
li ber té dans ses mou ve ments de pieds d’une ra pi di té ex trême. Bien
que cette ten dance ait com plè te ment dis pa ru des grandes scènes pu‐ 
bliques, l’au teur ob serve que les sub tiles ges tuelles dites ef fé mi nées
adop tées par cer tains ar tistes comme An to nio Ruiz Soler à la danse
ou Mi guel Mo li na au chant ont contri bué au fran chis se ment dis cret
des fron tières de genre. Ce pen dant, l’ar ri vée des ta blaos à la fin des
an nées cin quante et le cou rant du neo jon dis mo 1 ont non seule ment
ins tau ré une hié rar chi sa tion des trois pi liers es sen tiels du fla men‐ 
co  (chant, danse et gui tare)  mais aussi conso li dé des bar rières de
genre éri gées en tant que normes tra di tion nelles dignes d’être res‐ 
pec tées. La danse est ainsi de ve nue un do maine presque ex clu si ve‐ 
ment fé mi nin où les femmes de ve naient des ob jets de désir tan dis
que le chant et la gui tare, consi dé rés comme su pé rieurs, étaient ré‐ 
ser vés aux hommes. Ce n’est qu’avec l’ou ver ture pro gres sive de l’Es‐ 
pagne au tou risme, après les an nées soixante, que la vi si bi li té des ar‐ 
tistes dis si dent•es a com men cé à émer ger. Parmi les exemples cités
par l’au teur fi gurent José Pérez Ocaña, ar tiste fla men co et plas ti cien
qui dé am bu lait fré quem ment dans les rues vêtu en femme an da louse,
ainsi que Car men de Mai re na, ar tiste trans em blé ma tique.

6

Dans du troi sième cha pitre, l’au teur éta blit un lien entre la tran si tion
dé mo cra tique et sa tra duc tion es thé tique dans le fla men co jusqu’aux
an nées 2000. Il y ex plique que, dans un désir de chan ge ment et de
rup ture to tale avec un passé ré cent et dou lou reux, les mor pho lo gies
des pro po si tions fla men cas se di ver si fient. Les ta blaos conti nuent de
fonc tion ner mais co existent avec des pro po si tions fla men cas nar ra‐ 
tives qui, au moyen d’une mise en scène théâ trale, clament haut et
fort ce qui avait été étouf fé pen dant près de qua rante ans. Le cas que
Fer nan do López Rodríguez ana lyse est le spec tacle Quejío du groupe
La Cua dra, re pré sen té en 1972.
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L’en trée du fla men co sur le mar ché de l’art va éga le ment fa vo ri ser
l’émer gence des grandes com pa gnies de bal lets fla men cos ayant sou‐ 
vent pour thé ma tique une his toire d’amour hétéro- cis-patriarcale. Ce
mo ment de tran si tions es thé tiques voit aussi l’ar ri vée pro gres sive
d’un « fla men co contem po rain » (p. 115) dans le quel des ar tistes, for‐ 
te ment in fluen cé•es par la danse contem po raine et qui s’écartent
donc de l’es thé tique tra di tion nelle du fla men co, créent leur propre
com pa gnie pour pro po ser des créa tions plus per son nelles et com‐ 
plexi fient de ce fait les re la tions entre le tra di tion nel et le contem po‐ 
rain. L’au teur ob serve alors que la com mer cia li sa tion du fla men co de‐ 
vient un nou vel élé ment qui condi tionne les lo giques in ternes du fla‐ 
men co et ren force les cri tères es thé tiques re quis pour qu’un•e ar tiste
puisse s’im po ser et être ac cep té•e.

8

Le qua trième et der nier cha pitre du livre s’ouvre par la pré sen ta tion
de la crise éco no mique de 2008 qui a eu un im pact sur le monde de
l’in dus trie cultu relle et a re dé fi ni les contours du fla men co. En rai son
de la dis pa ri tion pro gres sive du pu blic, le ta blao, jusqu’alors consi dé ré
comme un attrape- touristes  et pré sen tant des spec tacles de mau‐ 
vaise qua li té, re de vient un lieu prisé par les ar tistes qui n’avaient plus
de tra vail sur les grandes scènes de théâtre. Pa ral lè le ment, d’autres
ar tistes en de ve nir ont choi si de s’ap pro prier l’es pace pu blic en se
pro dui sant dans la rue. Au- delà d’une mor pho lo gie dif fé rente en gen‐ 
drée par cet en vi ron ne ment ur bain, c’est une vé ri table trans for ma‐ 
tion so ciale que subit le fla men co en de ve nant un outil de dé non cia‐ 
tion po li tique au moyen d’es craches, hap pe nings et per for mances
telles que le re flètent les ac tions du groupe ac ti viste Flo 6x8 évo quées
par l’au teur.

9

Si la tran si tion dé mo cra tique a eu une ré so nance ma jeure dans la mo‐ 
di fi ca tion es thé tique du fla men co, il en va de même pour la crise qui
a suivi celle de 2008, et que l’au teur qua li fie de « crise du bi na risme
du genre »  (p. 129). Dès les an nées 2010, Fer nan do López Rodríguez
ob serve qu’un grand nombre d’ar tistes, prin ci pa le ment des femmes,
ont pris conscience des in éga li tés de genre pré sentes dans le fla men‐ 
co et ont com men cé à les dé non cer pu bli que ment. Sur scène, cela
s’est ma ni fes té par une mul ti pli ca tion de spec tacles fé mi nistes nar ra‐ 
tifs et dan sés, tan dis que dans la rue, no tam ment lors des grèves fé‐ 
mi nistes du 8 mars, le fla men co s’est uni aux re ven di ca tions por tées
par ces ma ni fes ta tions. Par la suite, les ques tions LGBT QI+ dans le
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1  Le neo jon dis mo ou néo clas si cisme est le nom donné à l’étape al lant de
1940 à 1980 consa crée à la re va lo ri sa tion de l’art fla men co, sur tout du chant
fla men co, ainsi qu’à son étude mu si co lo gique et an thro po lo gique.

Julie Olivier
Doctorante et ATER, Ameriber (UR 3656), Université Bordeaux Montaigne, 19
Esplanades des Antilles, 33607 Pessac Boulevard Gabriel, 21000 Dijon 

fla men co sont de ve nues très ra pi de ment des pro blé ma tiques cen‐ 
trales. Le dan seur Ma nuel Liñán per for mait ré gu liè re ment avec des
ac ces soires fé mi nins ( jupe et châle, bata de cola et mantón de ma ni la
en es pa gnol)  et s’est érigé en tête d’af fiche du fes ti val de Jerez de
l’année 2015. Des spec tacles évo quaient ex pli ci te ment des re la tions
sexuelles et amou reuses entre hommes tan dis que des ar tistes, dont
l’au teur lui- même, ont par ti ci pé à des en tre tiens menés par la jour na‐ 
liste Sil via Cruz Lapeña consa crés au ma chisme et à l’ho mo pho bie
dans le fla men co. Enfin, des fi gures comme Noe lia Cor tés, per cus‐ 
sion niste et chan teuse, com men çaient à in car ner l’émer gence d’un
fla men co à la fois queer, fé mi niste et pro fon dé ment en ra ci né dans la
culture gi tane.

Une autre com mu nau té mar gi na li sée, celle des ar tistes en si tua tion
de han di cap, échap pant ainsi aux stan dards de beau té et aux conven‐ 
tions gen rées dans le fla men co, est éga le ment pré sen tée. Ce cha pitre
qui était dé ve lop pé dans la ver sion es pa gnole est ici ce pen dant re lé‐ 
gué à l’épi logue, « à peine es quiss[é] » (p. 150).

11

Cet ou vrage re pré sente sans aucun doute l’une des pierres an gu laires
de la construc tion d’une his toire du fla men co non seule ment queer
mais sur tout plus juste et in clu sive tout en ini tiant le pu blic fran co‐ 
phone à des réa li tés qui peinent en core à s’im plan ter vé ri ta ble ment.
Grâce à une mé tho do lo gie ri gou reuse mê lant ana lyse his to rique, es‐ 
thé tique, phi lo so phique, po li tique et so ciale, Fer nan do López
Rodríguez par vient à dé cons truire les cadres bi naires et gen rés qui
ont struc tu ré l’ima gi naire col lec tif au tour de l’art fla men co, et réus sit,
à tra vers une lec ture à la fois sai sis sante et éclai rante, à rendre ac ces‐ 
sible son ap proche queer du fla men co.
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