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1. In tro duc tion : du Pro mé thée
fu tu riste à l’homme nou veau du
fas cisme
Lorsque Fi lip po Tom ma so Ma ri net ti pu blie le Ma ni feste de fon da tion
du fu tu risme en 1909, il donne nais sance à un mou ve ment d’avant- 
garde parmi les plus im por tants du XXème siècle, qui va ex plo rer de
ma nière sys té ma tique tous les do maines de la créa tion ar tis tique –
  lit té ra ture, pein ture, sculp ture, ar chi tec ture, ci né ma etc.  –, al lant
jusqu’à re mettre en cause l’op po si tion ca no nique entre arts ma jeurs,
arts mi neurs et arts ap pli qués et ac cor der la plus grande at ten tion
aux arts dé co ra tifs et à la mode. Ainsi, dès 1912, le peintre Gia co mo
Balla se consacre à la dé co ra tion de la mai son Löwenstein de
Düsseldorf, pour la quelle il pro pose des tis sus d’ameu ble ment di rec‐ 
te ment ins pi rés de des sins qu’il a pré cé dem ment réa li sés au tour du
thème des com pé né tra tions iri des centes, pour re prendre sa propre
ter mi no lo gie.

1

Le ca rac tère glo bal de ce pro jet pro mé théen conduit Ma ri net ti à sor‐ 
tir du do maine stric te ment ar tis tique pour s’en ga ger dans une trans‐ 
for ma tion to tale de l’exis tence : il ne s’agit de rien de moins, sui vant la
cé lèbre for mule d’Ar thur Rim baud, que de « chan ger la vie », jusques
et y com pris à tra vers l’ac tion po li tique. En 1918 pa raît le Ma ni feste du
parti fu tu riste ita lien, peu de temps avant que Ma ri net ti ne croise la
route de Be ni to Mus so li ni, aux côtés du quel il est can di dat aux élec‐ 
tions lé gis la tives de 1919. Comme Emi lio Gen tile l’a dé mon tré (2009),
l’échec aux élec tions a pour consé quence di recte le re tour des fu tu‐ 
ristes à la seule sphère ar tis tique et leur éloi gne ment de la po li tique.
Le nou veau rap pro che ment qui in ter vient entre Ma ri net ti et Mus so li‐ 
ni à par tir de 1925 s’acc com pagne d’une nou velle dé fi ni tion de l’ac tion
ar tis tique qui prend clai re ment en compte la mas si fi ca tion de la so‐ 
cié té ita lienne après le pre mier conflit mon dial.

2

Sur la base de ces rap pels his to riques, on me sure les points com muns
que le fu tu risme pou vait par ta ger avec le fas cisme, autre pro jet glo bal
s’il en est. Si, d’un point de vue chro no lo gique, le fas cisme se consti‐ 
tue après le fu tu risme, il lui doit beau coup, no tam ment parce qu’il vi‐ 
sait lui aussi, entre autres trans for ma tions ra di cales de l’Ita lie, à l’avè ‐
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ne ment d’un homme nou veau, qui res sem blait sur bien des points à
l’homme nou veau fu tu riste  : un in di vi du li bé ré de toutes les
contraintes que fai sait peser sur lui une mo rale bour geoise for te ment
mar quée par l’Église ca tho lique et dé sor mais en état de lais ser libre
cours à un élan vital guer rier mis au ser vice du parti et d’une po li‐ 
tique na tio nale agres sive. Mi rel la Leone le dé fi nit en ces termes  :
« L’homme nou veau de vait sur tout être un sol dat, animé d’un dé voue‐ 
ment ab so lu en vers la Pa trie et le Duce, ita lien, sol dat et fas ciste
s’équi va laient et for maient une syn thèse qui, dans les in ten tions des
idéo logues fas cistes, était par faite 1.

Dans le pro jet glo ba li sant que le ré gime pro gres si ve ment to ta li taire
va s’ef for cer de mener à bien, l’es pace do mes tique ne pou vait être
igno ré. Et de fait, dans leur re cherche constante de re con nais sance
of fi cielle, alors que le fas cisme n’a pas en core dé fi ni les ca nons d’un
style of fi ciel 2, les fu tu ristes me surent ra pi de ment le rôle actif que les
arts dé co ra tifs conçus selon leurs pré ceptes pour raient jouer dans ce
nou veau contexte  : celui de créer, dans l’es pace privé, une at mo‐ 
sphère en rup ture avec les modes pré cé dentes, contri buant ainsi à la
nais sance de l’homo fas cis tus, de la même ma nière que, à une autre
échelle, l’ar chi tecte est char gée de re mo de ler l’es pace pu blic dans un
sens fas ciste. L’am pleur de la tâche ap pa raît clai re ment dans un dis‐
cours que Mario Carli, fu tu riste de la pre mière heure et consul gé né‐ 
ral d’Ita lie au Bré sil, pro nonce à Porto Alegre à l’oc ca sion du dixième
ann ni ver saire de la Marche sur Rome. Il y fait clai re ment ré fé rence
aux re la tions que l’art va en tre te nir avec l’amé lio ra tion de l’es pèce, un
terme qui n’est pas en core char gé des conno ta tions bio lo giques qu’il
va ac qué rir avec la pro mul ga tion des lois ra ciales de 1938 :

4

Il faut re con naître que notre ré vo lu tion n’est pas seule ment po li ‐
tique : c’est un phé no mène de re nou vel le ment to ta li taire de l’es pèce,
dans les formes du gou ver ne ment po li tique comme dans celles de la
construc tion ar tis tique, dans le monde de l’es prit comme dans celui
des phé no mènes so ciaux, dans les mœurs comme dans le ca rac tère,
dans les traits et dans la conscience 3.

La ré fé rence au to ta li ta risme, pré sente dans la ci ta tion de Mario
Carli, ap pelle quelques re marques d’ordre mé tho do lo gique, dans ce
qui consti tue un état de l’art.
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2. Kin der, Küche, Kirche : un état
de l’art
Si la cé lèbre ex pres sion cen sée dé crire le rôle dé vo lu aux femmes
dans l’Al le magne nazie ne s’ap plique qu’im par fai te ment à l’Ita lie fas‐ 
ciste – tant furent com pli qués les rap ports que le ré gime a en tre te‐ 
nus avec l’Église ca tho lique –, la mai son et les en fants furent sans
conteste le do maine ré ser vé à la femme ita lienne du rant le ven ten nio.
Certes, de mul tiples or ga ni sa tions éta tiques as su raient une vi si bi li té
aux jeunes filles, qui dé fi laient du même pas que les jeunes gens lors
des pa rades or ga ni sées par le ré gime, mais il est clair que cette
éman ci pa tion toute re la tive n’avait pas vo ca tion à per du rer au- delà
du ma riage. Cette re lé ga tion de la femme à l’es pace do mes tique, vo‐ 
lon té po li tique évi dente de la part d’un ré gime qui, par ailleurs, n’a
pas mé na gé son sou tien à la pro tec tion de la mère et de l’en fant, a fait
l’objet d’études fron tales, dont les plus im por tantes sont sans nul
doute celles de Vic to ria De Gra zia (1993). Quoique déjà an ciens, ses
tra vaux n’ont cessé de consti tuer un point de ré fé rence sur cette
ques tion, même pour des études plus ré centes (Leone 2017, entre
autres), dont cer taines for te ment orien tées sur un plan po li tique et
idéo lo gique (Ru bet ti 2019). Nom breuses sont par ailleurs les re‐ 
cherches consa crées à des thèmes connexes, comme l’avè ne ment de
l’homme nou veau (Matard- Bonucci Marie- Anne et Milza Pierre 2004),
la po li tique fa mi liale du ré gime (Dau No vel li Ce ci lia 1994), les orien ta‐ 
tions an ti bour geoises et hy gié nistes du ré gime (Set tem bri ni Do me ni‐ 
co 2001), dont les co lo nies à la mer et à la mon tagne, sou vent
construites dans un style no va teur, sont l’as pect le plus cé lèbre.
Pour tant, comme le sou ligne Mi rel la Leone (2017), peu d’at ten tion a
été ac cor dée aux femmes au foyer – les ca sa lin ghe –, qu’elle dé fi nit à
juste titre comme les femmes « sans vi sage et sans voix » 4. Le ci né ma
nous a of fert une illus tra tion de cette si tua tion avec le film d’Et tore
Scola Una gior na ta par ti co lare (1977) : le réa li sa teur y aborde la ques‐ 
tion de la po li ti sa tion de l’es pace do mes tique à tra vers la ren contre
de deux per son nages clai re ment dé fi nis comme les lais sés pour
compte du fas cisme – une mère de fa mille nom breuse et un ho mo‐ 
sexuel sur le point d’être em me né en ré si dence sur veillée – dans un
im meuble ro main à la fois dé ser té de ses ha bi tants par tis ac cla mer
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Hit ler en vi site of fi cielle en Ita lie (mai 1938) et en va hi par la pré sence
in tru sive de la radio d’état, vé ri table fond so nore du film. Plus rares
sont éga le ment les études consa crées à la di men sion stric te ment fas‐ 
ciste des ar ticles de dé co ra tion en cir cu la tion au cours des an nées
1930, un do maine qui n’a fait pour l’ins tant l’objet que d’études plus
in di rectes, sou vent li mi tées à la cé ra mique fu tu riste (Cris pol ti  1982  ;
Fo ches sa ti et Fran zone 2020).

C’est donc à la contri bu tion ap por tée par les fu tu ristes à la fas ci sa tion
de l’es pace do mes tique que cette étude se consa cre ra, pre nant pour
appui les trois re vues di ri gées par Mino So men zi entre 1932 et 1939 :
Fu tu ris mo (1932-1933), Sant’Elia (1933-1934), Ar te cra zia (1934-1939).
Notre étude  doit beau coup à la spé ci fi ci té de ces pu bli ca tions  : il
s’agit en effet de re vues pro gram ma tiques, char gées d’œu vrer à la
trans for ma tion de la so cié té ita lienne à tra vers les ac ti vi tés d’une
avant- garde ar tis tique consti tuée en ré seau opé rant dans l’en semble
du ter ri toire, sur le mo dèle de l’im pla ta tion ca pil laire du parti fas‐ 
ciste. Nous avons pré cé dem ment évo qué les pre mières re la tions
entre le fu tu risme et le fas cisme, com pro mises par l’échec aux élec‐ 
tions de 1919, qui pro voque un af fai blis se ment sen sible du mou ve‐ 
ment  ; la si tua tion change ra di ca le ment en 1925, année des lois fas‐ 
cis tis simes, qui consacrent l’orien ta tion dic ta to riale du ré gime : Ma ri‐ 
net ti s’ins talle à Rome, d’où il s’en gage dans une am bi tieuse en tre‐ 
prise vi sant à re cons ti tuer les groupes fu tu ristes, dé sor mais pla cés
dans une or ga ni sa tion ver ti cale sous sa seule au to ri té. Dans le pro‐ 
lon ge ment de l’ex po si tion de la Ré vo lu tion fas ciste de 1932, qui
marque le début de pro fondes trans for ma tions de la so cié té ita lienne,
Mino So men zi lance Fu tu ris mo, revue pré ci sé ment char gée de cen‐
tra li ser l’ac tion des dif fé rentes groupes fu tu ristes et de dé fi nir les
moyens es thé tiques de leur ac tion po li tique, à sa voir la contri bu tion à
la fas ci sa tion des men ta li tés, dans l’es poir – répétons- le – de voir le
fu tu risme de ve nir l’art of fi ciel du ré gime.

7

La to na li té des ar ticles et l’orien ta tion gé né rale de la pu bli ca tion
doivent beau coup à la per son na li té de son di rec teur : an cien lé gion‐ 
naire de Fiume et in dé fec tible ad mi ra teur de Ga briele D’An nun zio, qui
fut à l’ori gine de la prise de Fiume que les ac cords de paix avaient re‐ 
fu sée à l’Ita lie, Mino So men zi (1899-1948) a dé fen du une concep tion
ré vo lu tion naire du fu tu risme, assez éloi gnée de celle de Ma ri net ti,
dont l’en trée à l’Aca dé mie d’Ita lie en 1929 a en traî né une forme d’em ‐
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bour geoi se ment du mou ve ment, qui aban donne son ca rac tère tur bu‐ 
lent au pro fit d’une plus grande res pec ta bi li té. Mu ta tis mu tan dis,
cette évo lu tion est celle que le fas cisme a connue près la si gna ture
des Ac cords du La tran si gnés la même année : le cou rant ré vo lu tion‐ 
naire doit à pré sent com po ser avec des ten dances bien plus conser‐ 
va trices, sans que Mus so li ni ne fa vo rise ja mais dé fi ni ti ve ment l’un au
dé tri ment des autres.

3. Un style futuristo- fasciste in ‐
sai sis sable ?
Avec sa mise en page soi gnée et un usage mas sif de la cou leur, la
revue va mener une in tense ré flexion sur la place et le rôle des arts
dé co ra tifs dans le nou veau contexte po li tique, à tra vers des textes
gé né raux sur les orien ta tions de l’art futuristo- fasciste ou des re pro‐ 
duc tions de réa li sa tions pré sen tées comme fu tu ristes. Il s’agit pour
l’es sen tiel de meubles, de tis sus d’ameu ble ment, de ta pis se ries, de cé‐ 
ra miques et d’ob jets dé co ra tifs di vers. Ainsi, entre autres des crip tions
de meubles fu tu ristes, un ar ticle de 1933 consa cré aux ap pli ca tions du
li no léum dans la dé co ra tion évoque les meubles réa li sés par Pie tro
Bec ca ri, ar ti san fu tu riste de Pise  : preuve de leur nou veau té dans le
do maine de l’ébé nis te rie en core do mi né par une tra di tion pas séiste,
ils sont for més des caisses en hêtre re vê tue de li no léum, avec des
arêtes sou li gnées par des cor nières en acier chro mé et des dé co ra‐ 
tions en ivoire (no tice 1269). Si ces meubles sont à bien des égards
em blé ma tiques de la dé co ra tion que la revue va dé fendre, se pose de
ma nière évi dente  la ques tion du style ainsi promu et de ses prin ci‐ 
pales ca rac té ris tiques. Plu sieurs pré ci sions s’im posent.

9

Dans l’im por tant ou vrage qu’il a consa cré à la cé ra mique fu tu riste,
En ri co Cris pol ti (1982  : 9) rap pelle les dif fi cul tés aux quelles s’ex pose
qui conque vou drait dé fi nir le style fu tu riste, d’un point de vue syn‐ 
chro nique ou dia chro nique, tant ses orien ta tions ont pu va rier. Cette
si tua tion tient à la spé ci fi ci té même du mou ve ment fu tu riste : dès sa
fon da tion, il se dé fi nit comme une constel la tion de sen si bi li tés di‐ 
verses, plus qu’un mou ve ment ou qu’une école ar tis tique dans le sens
tra di tion nel du terme 5, avec pour consé quence des pra tiques ar tis‐ 
tiques par fois très éloi gnées d’un ar tiste à l’autre. Dans la pour suite
de son ob jec tif stra té gique – s’im po ser sur une scène ar tis tique où les
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concur rents sont nom breux –, le fu tu risme a soi gneu se ment évité de
s’en fer mer dans des dé fi ni tions contrai gnantes ou d’adres ser aux ar‐ 
tistes des in jonc tions trop pré cises, ce qui per met tait d’opé rer d’ha‐ 
biles re vi re ments tac tiques lorsque la si tua tion l’exi geait et, sur tout,
d’agré ger au fu tu risme des ar tistes ou des réa li sa tions qui pou vaient
lui être de quelque uti li té dans sa quête de re con nais sance. Sui vant
cette lo gique, est consi dé ré comme fu tu riste ou fu tur fas ciste –
 puisque la revue n’hé site pas à for ger ce néo lo gisme – ce qui est pré‐ 
sen té comme tel, sans qu’une co hé rence ne trans pa raisse né ces sai re‐ 
ment de l’en semble  des ju ge ments. L’éti quette peut suf fire, d’au tant
qu’elle s’ac com pagne sou vent de ju ge ments pé remp toires, voire
d’ana thèmes à l’en contre d’autres styles voués aux gé mo nies. Se crée
ainsi, au fil des pages, une op po si tion per ti nente entre ce qui est fu‐ 
tu riste et ce qui, à l’op po sé, re lève d’un pas séisme cou pable gé né ra le‐ 
ment as so cié au mou ve ment No ve cen to.

4. Ly risme et ita lia ni té
Un sens plus po si tif se dé gage tou te fois de la confluence de di vers
élé ments qui, dans une sorte de ré seau de si gni fi ca tions, contri buent
à re sé man ti ser ce style fu tu riste. Ainsi, les thèmes ren voyant à la ci vi‐ 
li sa tion mo derne, dont le fas cisme, mou ve ment ré vo lu tion naire par
ex cel lence, se rait le ré gime po li tique idéal, sont an nexés au fu tu‐ 
risme. C’est no tam ment le cas du sport, re pré sen té par deux as siettes
de Romeo Be vi lac qua (Fig. 1).

11
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Fi gure 1 : Romeo Be vi lac qua, as siettes à su jets spor tifs.

D’après Cris pol ti 146.

C’est sur tout l’avia tion qui em porte l’adhé sion des ar tistes, pour de‐ 
ve nir un thème propre au style fu tu riste : la cé ra mique et la pein ture
s’em plissent de mo tifs ren voyant à l’avia tion, marque d’une mo der ni té
mé ca nique à la quelle le fas cisme, dans le sillage du fu tu risme, s’est lui
aussi ral lié 6. Bruna So men zi, en contact avec plu sieurs cé ra mistes,
s’est es sayée elle aussi à cet exer cice de pro mo tion de l’avia tion par
des pro jets d’as siettes que de vait réa li ser l’en tre prise de Giu seppe
Maz zot ti à Al bis so la Ma ri na (Fi gure 2).

12
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Fi gure 2 : Bru nas (Bruna Pes ta gal li So men zi), pro jets d’as siettes.

D’après Cris pol ti 150.

Dans la rhé to rique de la revue, le style fu tu riste va par ailleurs pro‐ 
gres si ve ment se dé fi nir par une série d’ad jec tifs for te ment conno tés
et qui ren voient tous, par fois par des moyens dé tour nés, à son ita lia‐ 
ni té, va leur car di nale du ré gime. Un exemple de ce ré seau ad jec ti val
ap pa raît dans l’évo ca tion du grand ar chi tecte fu tu riste Sant’Elia 7 à la‐ 
quelle se livre An gio lo Maz zo ni 8. Sou cieux de dé ta cher la fi gure tu té‐ 
laire d’An to nio Sant’Elia de l’ar chi tec ture nor dique, que la revue non
sans quelques in co hé rences s’obs tine à consi dé rer comme une plate
imi ta tion de cet illustre mo dèle, Maz zo ni dé clare avec em phase  :
« Sant’Elia est ly rique, Ita lien, FU TU RISTE […] le fu tu risme est Ita lie,
le ra tio na lisme est Sant’Elia nor di ci sé 9  ». L’élé ment im por tant de
cette dé fi ni tion est sans nul doute l’ad jec tif li ri co qui, d’un ar ticle à
l’autre, finit par réunir à lui seul toutes les ca rac té ris tiques de ce style
mo derne  : sur la base d’un dé ter mi nisme géo gra phique élé men taire,
le ly risme se rait ca rac té ris tique de la race ita lienne, et no tam ment de
son goût pour les cou leurs vives, dont la revue pré co nise un usage
mas sif dans la dé co ra tion in té rieure 10. Par un phé no mène de re sé‐ 
man ti sa tion, cet ad jec tif – déjà pré sent dans les pre miers textes fu tu‐ 
ristes – va dé fi nir le style futur- fasciste. C’est dans un ar ticle in ti tu lé
« Di na mis mo li ri co della nuova ar chi tet tu ra » que Gino Levi Mon tal ci‐ 
ni dé crit les nou velles orien ta tions de l’ar chi tec ture ita lienne 11, de
même que Mino So men zi la dé fi nit à son tour à tra vers une sorte
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d’énu mé ra tion dé struc tu rée, ca rac té ris tique de la prose fu tu riste. Il y
re prend les mêmes termes et les mêmes op po si tions per ti nentes qui
struc turent dé sor mais l’en semble du débat sur l’ar chi tec ture et la dé‐ 
co ra tion : « Es prit et cli mat, ori gi nal pra tique co lo ré ly rique mé di ter‐ 
ra néen, op po sé à l‘uni for mi té mas sive plate grise fausse mo der ni té de
pseu do ar chi tectes 12 ».

5. Au tar cie cultu relle, au tar cie
ma té rielle
Si la marque du style fu tur fas ciste est son ir ré duc tible ita lia ni té,
celle- ci coïn cide en tous points avec la po li tique au tar cique du ré‐ 
gime, qui se dé ploie sur di vers ni veaux dont les fu tu ristes ont par fai‐ 
te ment com pris les ar ti cu la tions.

14

Il s’agit, dans un pre mier temps, d’une forme d’au tar cie cultu relle,
consis tant à dé ta cher le style fu tu riste de tous les mou ve ments
étran gers, qu’on dé crit comme de simples épi gones, puisque le fu tu‐ 
risme au rait de puis long temps jeté les bases de toute la mo der ni té
dans ses in nom brables ma ni festes, qui sont pour les be soins de la
cause ré gu liè re ment re pu bliés par la revue de So men zi. Ce rejet des
in fluences étran gères dé bouche ra pi de ment sur une forme d’au tar cie
plus concrète  : l’en tre prise vi sant à faire du fu tu risme la ma trice de
tous les mou ve ments concur rents (et ac ces soi re ment du fas cisme
lui- même) s’ac com pagne en effet d’une forte idéo lo gi sa tion des ma‐ 
té riaux em ployés dans l’ar chi tec ture ou dans la dé co ra tion. Ainsi, face
au béton et à l’acier pro mus par les mou ve ments «  nor diques  » (au
pre mier rang des quels le Bau haus), les fu tu ristes op posent l’em ploi de
ma té riaux pré sen tés comme ita liens, comme le tra ver tin et dans une
moindre me sure le marbre et, pour la dé co ra tion in té rieure, l’alu mi‐ 
nium et le li no léum. Le na tio na lisme cultu rel et la re cherche d’une
do mi na tion ar tis tique per mettent ainsi de dis si mu ler ha bi le ment les
réa li tés d’une si tua tion éco no mique dif fi cile : l’Ita lie est pauvre en mi‐ 
ne rai de fer et celui- ci est ré ser vé à l’in dus trie mi li taire qui, dès le
début des an nées 1930, pré pare la cam pagne d’Éthio pie 13.

15

Si elle est as so ciée à des consi dé ra tions na tio na listes puis clai re ment
au tar ciques 14, la ré flexion sur les ma té riaux est loin d’être une nou‐ 
veau té dans l’his toire du fu tu risme. Elle s’en gage en effet dès les pre‐
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miers temps du mou ve ment. Cas sans nul doute ex cep tion nel dans
l’his toire des textes pro gram ma tiques, le Ma ni feste de fon da tion de
1909 pré dit la mort du mou ve ment en train de naître puisque, le
temps sui vant une course inexo rable, il sera un jour sup plan té par
d’autres mou ve ments lan cés par des jeunes gens ani més d’une éner‐ 
gie tout aussi conqué rante. Sui vant cette lo gique, et dans son exal ta‐ 
tion d’un mou ve ment éter nel, le ma ni feste de la sculp ture fu tu riste
écrit par Um ber to Boc cio ni dé fend l’usage de ma té riaux pour le
moins in at ten dus dans la tra di tion ar tis tique oc ci den tale, comme le
car ton, le crin, le cuir ou le tissu. Les ma té riaux se chargent ainsi
d’une forte va leur idéo lo gique puisque cer tains, par leur fra gi li té, in‐ 
carnent la vi ta li té d’une créa tion ar tis tique qui pré fère la dis pa ri tion
phy sique à toute forme de stase, alors que d’autres, comme le marbre
et au bronze, in carnent une vi sion ir ré mé dia ble ment pas séiste de
l’art, figé dans une éter ni té sté rile.

La revue de So men zi va re nouer avec cette exal ta tion du mou ve ment
à tra vers la pro mo tion de ma té riaux nou veaux – et sou vent de fa bri‐ 
ca tion lo cale  – tous soi gneu se ment dé fi nis comme ita liens. L’alu mi‐ 
nium est loin d’être in con nu dans les an nées 1930, mais la revue va en
faire un pro duit nou veau par la pro mo tion ac tive d’un de ses al liages,
l’an ti co ro dal, dont le nom de vient à lui seul de vient gage d’in no va tion.
Comme il est ré gu liè re ment rap pe lé que l’alu mi nium est le métal dont
sont faits les avions qui as surent la gloire de l’Ita lie fas ciste 15, la ré fé‐ 
rence à l’avia tion ga ran tit la mo der ni té au tant que l’ita lia ni té de ces
ma té riaux, dont la revue va pré co ni ser l’em ploi dans la dé co ra tion in‐ 
té rieure, que ce soit dans la quin caille rie d’ameu ble ment ou pour for‐ 
mer des cor nières qui dé li mi te ront des sur faces re cou vertes de li no‐ 
léum. Une série de conno ta tions ana logues s’ap pliquent du reste au
li no léum, ma té riau plus neutre d’un point de vue idéo lo gique, même
s’il est sou vent rap pe lé que sa fa bri ca tion doit beau coup aux res‐ 
sources ita liennes en ma tière de chêne- liège. Le li no léum de vient un
ma té riau fu tu riste par son uti li sa tion, puis qu’on sug gère de l’ap pli‐ 
quer sur la sur face des meubles pour for mer de grands aplats de cou‐ 
leurs, un des mar queurs de la « ly ri ci té » (li ri ci tà) pro mue par le mou‐ 
ve ment. An gio lo Maz zo ni en fait ainsi le ma té riau de la dé co ra tion
mo derne (no tice 1798), de même qu’un ar ticle à forte com po sante hy‐ 
gié niste pro pose que le li no léum rem place les tapis pour in tro duire
des notes de cou leur dans les in té rieurs (no tice 2332).
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C’est sans nul doute la ré fé rence à l’hy giène et à sa fa ci li té d’en tre tien
qui fait du li no léum un pro duit mo derne et fas ciste 16  : une fois en‐ 
core, un ré seau de sens va contri buer à conno ter ce pro duit, di rec te‐ 
ment relié à l’ac tion du ré gime en ma tière d’«  amé lio ra tion de la
race » (mi glio ra men to della razza), pour re prendre une for mule fré‐ 
quente dans la revue. C’est no tam ment l’ac tion po li tique du ré gime en
ma tière de santé pu blique ou d’édu ca tion qui est sou li gnée à tra vers
le li no léum, comme l’illus trent di vers ar ticles. Sur la même page que
l’ar ticle de Maz zo ni qui vient d’être évo qué fi gurent des pho to gra‐ 
phies illus trant l’em ploi du li no léum et de l’an ti co ro dal dans un nou‐ 
veau pa villon de l’hô pi tal cen tral de Milan (no tice 1794)  ; de même,
parmi les nom breux comptes ren dus de la V  Trien nale de Milan,
où il est rap pe lé que 16000 mètres car rés de li no léum ont été em‐ 
ployés, deux ar ticles dé crivent trois salles de classe où ce ma té riau a
été re te nu pour ses qua li tés en ma tière d’hy giène au tant que pour la
po ly chro mie qu’il au to rise (no tices 1195 et 1406).

18

ème

6. Au tar cie et dé co ra tion in té ‐
rieure : ar ti sa nat et case d’arte
L’in dis cu table ita lia ni té des arts dé co ra tifs pro mus par le mou ve ment
fu tu riste ne re po sait pas seule ment sur celle de ma té riaux soi gneu se‐ 
ment conno tés dans une lo gique fas ciste : elle consis tait aussi en une
ha bile ex ploi ta tion d’une longue tra di tion ar ti sa nale.

19

D’une ma nière quelque peu étrange pour un mou ve ment qui pré ten‐ 
dait faire table rase du passé afin de pro duire un art en to tale adé‐ 
qua tion avec la ci vi li sa tion in dus trielle, les fu tu ristes ont eu re cours,
pour la réa li sa tion de meubles et d’autres ar ticles dé co ra tifs, à des
tech niques tra di tion nelles et à un sec teur ar ti sa nal en core vi vace en
Ita lie. Sans doute consciente de cette in co hé rence, la revue pré cise
tou te fois que l’ar ti sa nat doit veiller à ne pas re pro duire de façon mé‐ 
ca nique un style mo derne dé na tu ré, qui ne se rait d’autre que le stile
no ve cen to si sou vent dé crié  ; fruit d’une nou velle col la bo ra tion entre
l’ar ti san et l’ar tiste créa teur, ce style nou veau doit être «  de notre
temps, mais ita lia nis sime, c’est- à-dire dif fé rent et su pé rieur en beau‐ 
té à celle de tous les autres peuples 17 ».
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Le re cours à un sec teur ar ti sa nal d’une très haute com pé tence tech‐ 
nique 18 était fa vo ri sé par le fait que les ar tistes fu tu ristes avaient de‐ 
puis long temps éta bli des contacts étroits avec ce sec teur éco no‐ 
mique à tra vers l’ins ti tu tion des case d’arte, qui vont être ré ac ti vées
dans le contexte de l’au tar cie cultu relle. Les case d’arte sont un des
as pects les plus in té res sants de la glo ba li té du pro jet fu tu riste  : il
s’agit d’ate liers ou d’ou vroirs, sou vent ins tal lés dans la mai son d’ar‐ 
tistes, qui confient la réa li sa tion d’ar ticles ves ti men taires ou dé co ra‐ 
tifs à des ar ti sans qu’ils ont réunis au tour d’eux. Dé ri vant de la pra‐ 
tique an cienne de l’ate lier d’art, ces case d’arte s’ins crivent dans la re‐ 
cherche d’une œuvre d’art to tale à la base du fu tu risme, un ge samt‐ 
kunst werk d’as cen dance wag né rienne qui réunit le pro jet à sa réa li sa‐ 
tion dans une sorte d’os mose entre l’art et la vie. Si cette ins ti tu tion
doit beau coup à des ex pé riences an té rieures me nées à l’étran ger –
 son geons aux ac ti vi tés de William Mor ris, de la Deut scher Werk bund
ou de la Wie ner Werkstätte –, elle prend un sens par ti cu lier dans le
contexte de l’éco no mie ita lienne  : alors que le mou ve ment Arts and
Crafts ap pa raît en ré ac tion à l’in dus tria li sa tion mas sive de l’An gle‐ 
terre vic to rienne, l’in dus trie ita lienne n’est pas en core ar ri vée à ce
stade de dé ve lop pe ment au début du XXème siècle, rai son pour la‐ 
quelle la pro duc tion d’ar te facts ne pou vait in ter ve nir que dans le
cadre d’un ar ti sa nat, en l’oc cur rence d’une très haute tech ni ci té. Les
case d’arte et ate liers la bo ra toires vi saient donc une pro duc tion en
série plu tôt ré duite, des ti née à une clien tèle aisée d’un point de vue
éco no mique, si tua tion qui n’a guère évo lué après la Pre mière Guerre
mon diale, alors qu’une di zaine de case d’arte sont opé rantes sur l’en‐ 
semble du ter ri toire ita lien 19.

21

Ces contacts étroits avec le monde de l’ar ti sa nat concernent en tout
pre mier lieu la cé ra mique, do maine dans le quel l’in fluence fu tu riste
est sans doute le plus clai re ment per cep tible. Cette si tua tion est en
grande par tie re de vable de l’ac ti vi té de Tul lio d’Al bi so la (nom d’ar tiste
de Tul lio Maz zot ti), qui fut poète, édi teur, or ga ni sa teur d’in nom‐ 
brables ac ti vi tés ar tis tiques, en plus d’avoir été un grand cé ra miste et
d’avoir signé, avec Ma ri net ti, le Ma ni feste de la cé ra mique fu tu riste –
ma ni feste de l’aé ro cé ra mique (1938). Bru nas a des si né pour son en‐ 
tre prise les pro jets que nous avons re pro duits, et c’est à lui, ainsi qu’à
l’autre grand cé ra miste Ivos Pa cet ti, qu’elle ren voie les lec teurs sou‐ 
hai tant œu vrer à la réa li sa tion de cé ra miques fu tu ristes (no tice 1432).
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Fi gure 3 : Ivos Pa cet ti, vase dé co ra tif.

D’après Fo ches sa ti / Fran zone 13.

Il est vrai que c’est ce mé dium qui, sans doute, per met tait le mieux de
dif fu ser le mes sage fu tu riste à l’in té rieur des foyers ita liens, à tra vers
des formes et des cou leurs clai re ment iden ti fiables. En ri co Cris pol ti
(1982  : 7) y voit la rai son prin ci pale de l’in té rêt que les fu tu ristes lui
ont ma ni fes té :

Les fu tu ristes pra tiquent […] la cé ra mique, avant tout en tant qu’ins ‐
tru ment tra di tion nel de la construc tion d’ob jets du com merce, et
donc ca pable de la plus grande pé né tra tion du contexte quo ti dien.
On peut dire qu’ils la pra tiquent dans une double pers pec tive. Celle
de la créa tion – construc tion – pro duc tion d’ob jets d’usage ca pables
d’une forte charge d’au to re pré sen ta tion ima gi na tive et émo tive, et
donc ca pables d’être les vé hi cules du pro sé ly tisme fu tu riste. Réa li ‐
sant ainsi une ‘re cons truc tion’ fu tu riste dans le do maine de l’objet et
du bi be lot du décor quo ti dien. Et celle (deuxième pers pec tive) de la
pos si bi li té d’ex pé ri men ter de nou velles so lu tions dans la forme de
l’objet ou dans sa dé co ra tion, dans un re nou vel le ment de la pro duc ti ‐
vi té ar ti sa nale s’opé rant de l’in té rieur, ré cu pé rant et re nou ve lant un
pa tri moine de connais sances tech no lo giques 20.

Si la cé ra mique de ve nait l’ins tru ment d’une forme de pro sé ly tisme,
cette pro mo tion ne por tait pas seule ment sur le mou ve ment fu tu riste
en tant que tel : bien des cé ra miques fai saient clai re ment al lé geance
au ré gime, comme d’in nom brables as siettes re pré sen tant des su jets
fas cistes ou le cé lèbre pro fil conti nu réa li sé par Giu seppe Ber tel li, du
groupe fu tu riste tos can. Cet objet, qui a connu un suc cès consi dé‐ 
rable pen dant le ven ten nio et a été dé cli né en de mul tiples ver sions et
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Fi gure 4 : Giu seppe Ber tel li, Pro fi lo conti nuo.

Ar chives Chris tie’s : https://www.chris ties.com/en/lot/lot-4629017 (consul té le
18/04/2025).

ma té riaux, re pre nait le prin cipe des ob jets sé di tieux en vogue pen‐ 
dant la Ré vo lu tion fran çaise et l’Em pire, pour pro je ter l’ombre du pro‐ 
fil de Mus so li ni lors qu’il était éclai ré. Sur le mar ché en com bré de la
cé ra mique à dé co ra tion fas ciste, les fu tu ristes avaient choi si la voie
de l’abs trac tion.

7. Conclu sion : fas ci ser les Ita ‐
liens, de l’es pace do mes tique au
ter ri toire de l’in time
Nous avons es sayé de dé mon trer que la ré flexion sur le rôle joué par
les arts dé co ra tifs dans la fas ci sa tion de l’es pace do mes tique ne peut
s’en vi sa ger sans faire ré fé rence à de mul tiples no tions ap pa rem ment
an nexes, mais qui en tre tiennent avec la ques tion des rap ports étroits.
Se tissent entre toutes ces no tions des ré seaux com plexes, à re lier au
pro jet to ta li taire en ga gé par le ré gime et dont les fu tu ristes, sans
doute mieux que qui conque, avaient com pris la dy na mique in terne.
De par leur concep tion sys té mique – voire sys té ma tique – d’une pra‐
tique ar tis tique dé sor mais clai re ment po li ti sée, les fu tu ristes n’étaient
donc pas in fon dés à pré tendre in car ner l’art du nou veau ré gime. Fas‐ 
ci ser l’es pace do mes tique par le biais d’une dé co ra tion in ves tie de va‐ 
leurs na tio nales, voire na tio na listes, n’était en ce sens qu’un des
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moyens en ga gés dans la conquête d’une su pré ma tie fu tu riste dans le
pay sage ar tis tique de l’Ita lie fas ciste.

Im man qua ble ment, ces re cherches nous amènent aussi à poser la
ques tion du rôle que les femmes, à tra vers la dé co ra tion de leurs in‐ 
té rieurs, de vaient (ou pou vaient) jouer dans la nais sance de l’homme
nou veau. La revue dé plore ré gu liè re ment chez les femmes une ré ti‐ 
cence à la nou veau té – la femme est an ti no va trice, comme l’écrit Al‐ 
ber to Bu si nel li dans un ar ticle de 1932 (no tice 526) – et une trop forte
ten dance à se lais ser sé duire par des modes ve nues de l’étran ger.
Dans le même temps, ce pen dant, la revue in vite les gar diennes du
foyer à dé co rer leur in té rieur dans un style ré so lu ment fu tu riste,
puis qu’il ne sau rait être ques tion que l’homme nou veau gran disse
dans un décor pseudo- baroque ou néo- classique. Ainsi, à tra vers une
dé co ra tion futuristo- fasciste de l’es pace do mes tique, on as signe de
ma nière pa ra doxale aux femmes ré duites avant tout à leur condi tion
de mères de fa mille un rôle po li tique, sans doute le seul que le ré gime
leur ait ac cor dé, outre la ma ter ni té  : celui de for mer au fas cisme les
jeunes Ita liens, avant qu’ils ne soient confiés aux in nom brables or ga‐ 
ni sa tions éta tiques char gées de par ache ver ce condi tion ne ment 21.
Comme le rap pelle Bruno San zin dans le compte rendu d’une ex po si‐ 
tion de dé co ra tion mo derne qu’il a vi si tée à Trieste, « la femme qui se
convainc de re nou ve ler le décor fa mi lial de vient une ex cel lente pro‐ 
pa gan diste de la sen si bil té mo derne 22  ». C’est vrai sem bla ble ment
dans cette lo gique que Bruna So men zi et Be ne det ta Ma ri net ti s’était
consa crées à di vers pro jets dé co ra tifs. L’en ga ge ment des femmes
dans les arts dé co ra tifs reste tou te fois bien ex cep tion nel  : même
Elica et Luce, filles de Gia co mo Balla, pour tant très ac tives dans la
casa d’arte de leur père, ne si gnaient pas leurs œuvres. Dans un ou‐ 
vrage consa cré à la ques tion, Anna Maria Ruta (2002 : 31) fait ob ser ver
que, en dépit de la faible re con nais sance qu’elles ont reçue, les
femmes étaient bien au centre du pro jet pour sui vi par les case d’arte :
par leur tra vail ma nuel, elles éta blis saient le contact entre le pro jet et
sa réa li sa tion, « entre praxis in tel lec tuelle et tra vail ma nuel, qui est un
des ob jec tifs les plus im por tants et au then ti que ment mo dernes des
Case et de tout le mou ve ment fu tu riste 23 ».

25

Que la nais sance de l’homme nou veau ait été en grande par tie confiée
à l’école et à l’uni ver si té ex pur gées de leurs élé ments an ti fas cistes
ainsi qu’à toutes les or ga ni sa tions éta tiques en ca drant la jeu nesse
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n’em pê cha pas le ré gime de s’in si nuer dans l’es pace privé. Si nous en
avons vu les consé quences dans l’es pace do mes tique, à tra vers la po‐ 
li ti sa tion d’une ac ti vi té ap pa rem ment aussi neutre que la dé co ra tion
in té rieure, c’est en dé fi ni tive tout le ter ri toire de l’in time qui fut visé
par les in ter ven tions de l’état to ta li taire. Di verses pra tiques in tru sives
em bri gadent ainsi la po pu la tion dans ce qui est déjà une lo gique mar‐ 
tiale. Dans un ar ticle de 1933, Pino Mas na ta se ré jouit que la radio na‐ 
tio nale dif fuse chaque matin un pro gramme de gym nas tique, car il
per çoit une «  for mi dable mé ca ni sa tion de l’exis tence  » dans le fait
que des mil lions d’Ita liens ac com plissent les mêmes gestes à la même
heure, quel que soit l’en droit où ils se trouvent (no tice 817). Lors de la
cam pagne an ti bour geoise de 1938, c’est une nou velle forme d’ali men‐ 
ta tion qui est pro mue, avec le cé lèbre ana thème lancé contre la pasta
as ciut ta 24. Rap pe lons enfin la po li tique na ta liste et la taxe sur le cé li‐ 
bat an non cées dans le Dis cours de l’As cen sion de 1927, une taxe dont
le mon tant a ré gu liè re ment aug men té jusqu’en 1936. La po li ti sa tion
de l’es pace do mes tique s’est ainsi éten due jusqu’au do maine de la
sexua li té, elle aussi en ca drée dans un sens fas ciste  : dans le même
dis cours de l’As cen sion, Mus so li ni me na çait de créer une taxe frap‐ 
pant les couples sté riles, puisque l’homme fas ciste ne pou vait être
dé fi ni comme tel s’il n’était pas père de fa mille. Si le ré gime, sur ce
point pré cis, était en ac cord avec les pré ceptes de l’Église ca tho lique,
avec la quelle les rap ports s’étaient pa ci fiés de puis la si gna ture des
Ac cords du La tran, il ne dis sua dait pas le mâle fas ciste de fré quen ter
as si du ment les lieux de pros ti tu tion pour y don ner libre cours à une
vi ta li té guer rière. L’ho mo sexua li té, nous l’avons dit, était quant à elle
sanc tion née comme un crime po li tique.
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ren za : Cen tro Di, 1982.

Cris pol ti, En ri co, Il Fu tu ris mo e la moda.
Balla e gli altri, Ve ne zia : Mar si lio, 1986.

Dau No vel li, Ce ci lia, Fa mi glia e mo der‐ 
niz za zione in Ita lia fra le due guerre,
Roma : Stu dium, 1994.

De Gra zia, Vic to ria, Le donne nel re gime
fas cis ta, Ve ne zia : Mar si lio, 1993.

De Gra zia, Vic to ria, « Le pa triar cat fas‐ 
ciste. Mus so li ni et les Ita liennes (1922-
1940)  » in  : Thé baud, Fran çoise, Ed.,
His toire des femmes en Oc ci dent. V. Le
XXe siècle, Paris  : Per rin, 2002, p.  197-
232.

Diet schy, Paul / Pi va to, Ste fa no (dir.),
Sto ria dello sport in Ita lia, Bo lo gna  : Il
Mu li no, 2019.

Do glia ni, Pa tri zia, Il fas cis mo degli ita‐ 
lia ni. Una sto ria so ciale, No va ra  : De
Agos ti ni, 2014.

Faivre- Preda, Ju liette (dir.), Ita lia ve loce.
Art et de si gn au XXe siècle, Gand  :
Snoeck, 2023.

Fo ches sa ti, Mat teo / Fran zone, Gian ni,
Ivos Pa cet ti im pren di tore fu tu ris ta  : ce‐ 
ra miche fo to gra fie di pin ti, Ge no va  :
Sagep, 2020.

Gen tile, Emi lio, Mo der ni tà to ta li ta ria. Il
fas cis mo ita lia no, Roma- Bari  : La ter‐ 
za,2008.

Gen tile, Emi lio, «  La nos tra sfida alle
stelle ». Fu tu ris ti in po li ti ca, Roma- Bari :
La ter za, 2000.

Ipsen, Carl, De mo gra fia ita lia na. Il pro‐ 
ble ma della po po la zione nell’Ita lia fas‐ 
cis ta, Bo lo gna : Il Mu li no, 1997.

Leone, Mi rel la, Il fas cis mo e l’uni ver so
fem mi nile. Consen so e dis sen so delle
donne ita liane, Ve ro na : Qui Edit, 2017.

Ma ri net ti, Fi lip po Tom ma so, Fu tu ris mo
e Fas cis mo, Fo li gno  : Fran co Cam pi tel li,
1924.

Ma ri net ti, Fi lip po Tom ma so e Tul lio
d’Al bi so la [Maz zot ti Tul lio], La ce ra mi ca
fu tu ris ta. Ma ni fes to dell’ae ro ce ra mi ca,
Al bis so la Ma ri na, 1939.

Matard- Bonucci, Marie- Anne / Milza,
Pierre, L’homme nou veau dans l’Eu rope
fas ciste (1922-1945). Entre dic ta ture et
to ta li ta risme, Paris : Fayard, 2004.

Pan se ra, Anty, «  Le case d’arte fu tu‐ 
riste » in : Cer ru ti, Carla / Sgu bin, Raf‐ 
fael la, Eds., Fu tu ris mo Moda De si gn. La
ri cos tru zione fu tu ris ta dell’uni ver so
quo ti dia no, Go ri zia  : Musei Pro vin cia li
di Go ri zia, 2010, p. 124-132.

Po ret ti, Ser gio, Mo der nis mi ita lia ni. Ar‐ 
chi tet tu ra e cos tru zione nel No ve cen to,
Roma : Gan ge mi, 2008.

Ru bet ti, Va len ti no, Fas cis mo al fem mi‐ 
nile. La donna fra fo co lare e mo bi li taz‐ 
zione, Roma : Ar man do Edi tore, 2019.

Ruta, Anna Maria, Ar re di fu tu ris ti, epi‐ 
so di delle case d'arte fu tu riste ita liane,
Pa ler mo : Edi zio ni No ve cen to, 1985.

Ruta, Anna Maria, « Non solo mano… Il
la vo ro fem mi nile nelle Case d’Arta fu tu‐ 
riste e oltre » in : Pan se ra, Anty, Ed, Dal
mer let to alla mo to ci clet ta. Ar ti giane/ar‐ 
tiste nell’Ita lia del No ve cen to, Mi la no  :
Sil va na Edi to riale, 2002, p. 28-32.

Set tem bri ni, Do me ni co, Sto ria dell’idea
an ti bor ghese in Ita lia. 1860-1989, Roma- 
Bari : La ter za, 1991.

So men zi, Paola, Mino So men zi. Il man‐ 
to va no fu tu ris ta, Man to va  : Edi to riale



Fasciser l’espace domestique dans l’Italie des années 1930. Le futurisme et les arts décoratifs : entre
esthétique, économie et politique

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’être soumis à des autorisations d’usage spécifiques.

1  « L’uomo nuovo do ve va es sere so prat tut to sol da to, con una de di zione as‐ 
so lu ta verso la Pa tria e il Duce, ita lia no, sol da to e fas cis ta si equi va le va no e
com po ne va no una sin te si che, nelle in ten zio ni degli ideo lo gi fas cis ti, era
per fet ta » (Leone : 2017, p. 40).

2  Emi lio Gen tile (2008) voit dans la par ti ci pa tion des ar tistes et des ar chi‐ 
tectes à la pro pa gande une des ca rac té ris tiques du fas cisme en tant qu’« ex‐ 
pé rience de mo der ni té to ta li taire  ». De ma nière pa ra doxale, et contrai re‐ 
ment au na zisme, le fas cisme n’a ja mais dé fi ni d’art of fi ciel, rai son pour la‐ 
quelle des cou rants contra dic toires et concur rents ont co exis té tout au long
du ven ten nio, y com pris dans des ma ni fes ta tions of fi cielles aussi en ca drées
que la Bien nale de Ve nise. Les pôles ex trêmes de ce prisme ar tis tique sont
re pré sen tés par le cou rant fu tu riste, te nant d’une mo der ni té mé ca nique, in‐ 
dus trielle et ur baine, et le groupe No ve cen to réuni au tour de Mar ghe ri ta
Sar fat ti – muse et maî tresse du Duce –, qui prône un re tour à l’ordre et une
pra tique ar tis tique tra di tio na liste, voire conser va trice. Le groupe No ve cen to
n’existe plus en tant que tel après 1930, quand Mus so li ni s’éloigne de Mar‐ 
ghe ri ta Sar fat ti, qui n’a pour tant pas peu contri bué à son as cen sion po li‐ 
tique.

3  « Bi so gna ri cor dare che la nos tra non è sol tan to ri vo lu zione po li ti ca : è un
fe no me no di rin no va men to to ta li ta rio della stirpe, nelle forme di reg gi men‐ 
to po li ti co come in quelle della cos tru zione ar tis ti ca, nel mondo dello spi ri to
come in quel lo dei fe no me ni so cia li nel cos tume e nel ca rat tere, nel trat to e
nella cos cien za ». « Mario Carli ce le bra a Porto Alegre il De cen nale Fas cis‐ 
ta » in : Fu tu ris mo, 1° jan vier 1933, p. 2 (no tice 626). Ci ta tion ex traite de Ba‐ 
reil Jean- Philippe (2010), Index rai son né de la revue Fu tu ris mo (1932-1933),
Sant’Elia (1933-1934), Ar te cra zia (1934-1939), en ligne : https://ar chive.org/d
e tails/j.-p.- bareil-futurismo-santelia-artecrazia-indiciindex-2024/page/4‐

So met ti, 2018.

Ter ra ro li, Va le rio, «  Arti de co ra tive e
quo ti dia ni tà. L’ere di tà mo der nis ta e
l’og get to come vei co lo di mo der ni tà  »
in : Lista Gio van ni / Ma soe ro Ada, Eds,
Fu tu ris mo 1909-2009. Ve lo ci tà + Arte +
Azione, Milan : Skira, 2009, p. 419-451.

Uni ver so, Mario, For tu na to De pe ro e il
mo bile fu tu ris ta, Ve ne zia  : Mar si lio,

1990.

Zuc cone, Er nes to, Fas cis mo al fem mi‐
nile, Pi ne ro lo  : Nov An ti co edi trice,
2018.

Zu ni no, Lo ren zo (dir.), Lenci. Lo stile
ita lia no nella ce ra mi ca. Gli ar tis ti e gli
epi go ni, Acqui Terme : Lizea, 2015.
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8/mode/1up?view=thea ter Cette étude fera ré gu liè re ment ré fé rence à des
ci ta tions fi gu rant dans cet index ; nous nous conten te rons d’in di quer la no‐ 
tice concer née.

4  « le donne senza volto e senza voce » (Leone 131)

5  Cette réa li té est rap pe lée par Bruna So men zi, qui écrit en ré ponse à un
lec teur : « le fu tu risme n’est pas une école, mais bien un fais ceau de per son‐ 
na li tés » («  il fu tu ris mo non è una scuo la ma bensi un fas cio di per so na li‐ 
tà  »  ; no tice 1473). Les termes choi sis par Bruna So men zi ne sont pas
neutres : c’est bien de fas cio que dé rive fas cisme.

6  Signe de cet in té rêt pour l’avia tion, ins tru ment de la puis sance du sur‐ 
homme fu tu riste, nombre d’ar tistes ad joignent le pré fixe aéro- à leur do‐ 
maine d’ac ti vi té, pour s’au to dé fi nir aé ro peintre ou aé ros culp teur, de même
que sera créée l’aé ro cé ra mique. Si l’avia tion a fas ci né le fu tu risme, ob sé dé
par la vi tesse, dès la fon da tion du mou ve ment, cet en goue ment prend un
sens nou veau et for te ment tein té de na tio na lisme après les croi sières aé‐ 
riennes conduites par Italo Balbo, mi nistre de l’Aé ro nau tique, comme la tra‐ 
ver sée de l’At lan tique nord en 1933. Leur suc cès re ten tis sant, en Ita lie
comme à l’étran ger, a été soi gneu se ment ex ploi té par le ré gime pour son
au to pro mo tion.

7  Au teur du ma ni feste L’ar chi tec ture fu tu riste (1914), An to nio Sant’Elia
(1888-1916) pré sente la par ti cu la ri té de n’avoir rien construit et de s’être li‐ 
mi té à l’exé cu tion de pro jets – au de meu rant spec ta cu laires  – de villes du
futur conçues au tour de ré seaux de com mu ni ca tion hy per tro phiés. L’im por‐ 
tance que cet ar chi tecte oc cupe, avec le peintre et sculp teur Um ber to Boc‐ 
cio ni, dans la my tho lo gie,  voire la mar ty ro lo gie fu tu riste, tient à sa mort
pré ma tu rée : tué au front pen dant la Pre mière Guerre mon diale, il in carne à
lui seul, par cette mort hé roïque, l’in dé fec tible ita lia ni té du mou ve ment.
Dans le contexte du fas cisme et de sa po li tique de construc tion très ac tive,
aux en jeux éco no miques et idéo lo giques consi dé rables, la lit té ra ture fu tu‐ 
riste n’a eu de cesse de faire de Sant’Elia le père de toute l’ar chi tec ture mo‐ 
derne –  al le mande no tam ment. Cette ré écri ture de l’his toire im pli quait
entre autres choses de pas ser sous si lence ce qu’An to nio Sant’Elia de vait
aux ar chi tectes de la Sé ces sion vien noise, dont l’in fluence a été dé ter mi‐ 
nante dans la for ma tion des ar chi tectes ita liens de sa gé né ra tion.

8  In gé nieur de for ma tion, An gio lo Maz zo ni est l’au teur d’édi fices em blé‐ 
ma tiques de l’ar chi tec ture ci vile pen dant le fas cisme, comme d’in nom‐ 
brables gares fer ro viaires ou bu reaux de poste, dont cer tains ont été
construits dans les villes nou velles créées après la bo ni fi ca tion des Ma rais
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Pon tins. Par son in tense ac ti vi té au tant que par la ty po lo gie des pro jets qui
lui étaient confiés, Maz zo ni in car nait d’une cer taine ma nière un fas cisme
bâ tis seur, at ta ché au mou ve ment. Sa conver sion au fu tu risme, dont la revue
n’a pas man qué de rendre compte, a été jugée d’une im por tance ca pi tale par
le mou ve ment.

9  « Sant’Elia è Li ri co, Ita lia no FU TU RIS TA […] Il fu tu ris mo è Ita lia, il ra zio‐ 
na lis mo è Sant’Elia nor di ciz za to » (no tice 2082).

10  Par un glis se ment sé man tique au tant que par une sorte de fu nam bu lisme
concep tuel pour le moins au da cieux, le ly risme et la syn thèse de viennent la
marque de la la ti ni té, alors que l’ana lyse est as so ciée au monde nor dique.
Cette es sen tia li sa tion étrange est for mu lée de ma nière pé remp toire dans un
ar ticle – sans doute de Mino So men zi – qui se dé chaine contre tous ceux
qui re fusent de com prendre que le fu tu risme est fas ciste et que le fas cisme
ne peut être conser va teur ou pas séiste. Il dé crit en ces termes ceux qui,
comme les cri tiques ar tis tiques, ont en core trop sou vent ten dance à écou‐ 
ter les si rènes ve nues de l’étran ger : « Ils montrent qu’ils ont perdu ou qu’ils
n’ont ja mais pos sé dé cette vertu su prême, à la fois la tine, fas ciste et fu tu‐ 
riste, qui est la vertu de la syn thèse, étouf fée en eux par la froide pe san teur
anglo- saxonne de l’ana lyse  ». «  Essi di mos tra no di aver per du to o di non
aver mai pos se du to quel la somma virtù la ti na, fas cis ta e fu tu ris ta in sieme,
che è la virtù della sin te si sof fo ca ta in loro dalla fred da pe san tez za anglo- 
sassone dell’ana li si » (no tice 1946). Parmi les in nom brables ré cur rences de la
no tion de ly risme, marque du fu tu risme de puis ses ori gines, on consul te ra
no tam ment les no tices 735, 867 et 1767.

11  Il s’agit de l’ar chi tec ture ra tio na liste, que Gino Levi Mon tal ci ni s’ef force
de dé ga ger des in fluences nor diques en sou li gnant l’im por tance qu’elle ac‐ 
corde à la cou leur. Dans le contexte de l’au tar cie cultu relle en vi gueur, les
dé no mi na tions sont loin d’être in dif fé rentes et il ne sau rait être ques tion de
se ré cla mer du ra tio na lisme –  cou rant émi nem ment trans na tio nal  – sans
l’ac cli ma ter au contexte ita lien par des ré fé rences à des no tions  ou à des
sté réo types qui in car ne raient le génie du pays. C’est cette fonc tion qui est
dé vo lue à la cou leur, em ployée pour mar quer une claire op po si tion avec les
en duits blancs, ca rac té ris tiques du ra tio na lisme al le mand ou fran çais
(Breuer, Mies van der Rohe, Le Cor bu sier). No tice 1334.

12  « Spi ri to e clima, ori gi nale pra ti co co lo ra to li ri co me di ter ra neo, op pos to
alla uni for mi tà mas sic cia piat ta gri gia falso mo der na di pseu do ar chi tet ti»
(no tice 2060).
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13  Dans un très in té res sant ou vrage consa cré aux tech niques de construc‐ 
tion en usage en Ita lie au cours du XXème siècle, Ser gio Po ret ti (2008 : 135
et sui vantes) évoque des re cherches me nées pen dant le fas cisme vi sant à
rem pla cer le fer raillage du béton par des al ter na tives au tar ciques, comme
l’em ploi de tiges de bam bou.

14  Après la conquête de l’Éthio pie (1936), lorsque les sanc tions éco no miques
vo tées par la So cié té des Na tions frappent l’Ita lie, Ma ri net ti contri bue per‐ 
son nel le ment à l’ef fort na tio nal  : à l’ins ti ga tion de la so cié té SNIA Vis co sa,
en ga gée dans la pro duc tion de fibres de syn thèse, il écrit le Poema del ves ti‐ 
to di latte. Ce texte de cir cons tance est dou ble ment fu tu riste  : il se place
dans le sillage des grands textes poé tiques des ori gines qui ont as su ré le
suc cès du mou ve ment, de même qu’il chante les louanges de la nou veau té
tech nique, à tra vers la pro mo tion d’une fibre tex tile issue de la ca séine du
lait. Rap pe lons que Ma ri net ti s’était par ailleurs ef for cé de sor tir la cha pel le‐ 
rie ita lienne d’une si tua tion dif fi cile en lan çant le concours pour le nou veau
cha peau ita lien, cam pagne ac com pa gnée de la pu bli ca tion du Ma ni feste du
cha peau fu tu riste dans le nu mé ro de Fu tu ris mo du 5 mars 1933. C’est sans
doute la pre mière prise de conscience du rôle que la dé fense d’une tra di tion
ar ti sa nale ita lienne pou vait jouer dans la pro mo tion du mou ve ment.

15  La pro mo tion de l’alu mi nium et de l’an ti co ro dal comme ma té riaux nou‐ 
veaux donnent lieu à d’étranges fu nam bu lismes in tel lec tuels. Un ar ticle pu‐ 
blié dans Sant’Elia en 1934 dé crit une sta tue de saint Chris tophe réa li sée en
an ti co ro dal qui doit orner le Pa lais des postes de Pa lerme construit par An‐ 
gio lo Maz zo ni  ; la seule forme de mo der ni té per cep tible dans cette sta tue
est le ma té riau dans le quel elle est faite, tant son style et sa tech nique de
réa li sa tion (la cire per due) sont pas séistes. Ce pas séisme est d’une cer taine
ma nière as su mé, à tra vers un ren voi à Ben ve nu to Cel li ni et à l’épi sode cé‐ 
lèbre de la fonte de son Per sée. Il est vrai que la ré fé rence à une longue et
pres ti gieuse tra di tion ita lienne était aussi le moyen de lé gi ti mer l’em ploi de
ce ma té riau dans une sphère ar tis tique en core ré tive à la nou veau té tech‐ 
nique. No tice 1772.

16  Di vers ar ticles évoquent l’em ploi du li no léum dans la dé co ra tion des pa‐ 
que bots (no tices 1138 et 1216). Cet em ploi était loin d’être ano din sur un plan
idéo lo gique, tant était grande la po pu la ri té dont jouis saient cer tains pa que‐ 
bots ita liens. C’était no tam ment le cas du pres ti gieux Rex, na vire ami ral du
fas cisme à l’étran ger et dé ten teur du Ruban bleu entre 1933 et 1935, à la plus
grande sa tis fac tion du ré gime.
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17  « il quale ha il grande com pi to di es sere l’in izia tore di un ca rat tere d’arte
de co ra ti va od ap pli ca ta, che sia del nos tro tempo, ma ita lia nis si ma e cioè di‐ 
ver sa e su per iore in bel lez za, a quel la di tutti gli altri po po li » (no tice 74).

18  Dans son in tro duc tion à l’ou vrage d’Anna Maria Ruta consa cré aux case
d’arte, En ri co Cris pol ti dé fi nit en ces termes la col la bo ra tion entre le
concep teur du pro jet et l’ar ti san char gé de sa réa li sa tion  : « une in vi ta tion
on ne peut plus concrète et prag ma tique à éta blir un contact étroit et d’égal
à égal entre le ni veau de l’ ‘art’ et le ni veau de l’‘ar ti sa nat’, entre ar tiste et ar‐ 
ti san, qui confronte le pre mier à la réa li té de la ma tière et de la tech nique
pri maire et sol li cite le se cond dans ses ca pa ci tés in ven tives et créa tives,
avec de nou velles ré fé rences plas tiques ». « … una concre tis si ma, prag ma ti‐ 
ca, sol le ci ta zione a sal dare uno sta bile contat to pa ri te ti co fra piano
dell’‘arte’ e piano dell’‘ar ti gia na to’, fra ar tis ta e ar ti gia no, spin gen do il primo
alla real tà ma te rio lo gi ca e tec ni ca pri ma ria, e sol le ci tan do il se con do nelle
sue ca pa ci tà in ven tive e crea tive, con nuove re fe renze plas tiche (Ruta 1985 :
13). Sur les case d’arte, on consul te ra éga le ment Pan se ra 2009.

19  Cer tains fu tu ristes, dont For tu na to De pe ro, à la tête d’une casa d’arte
très ac tive dans le do maine de la ta pis se rie, ont ré flé chi à une pro duc tion
en série, dans le contexte de la so cié té de masse que l’Ita lie fas ciste était en
train de de ve nir. C’était un ob jec tif com mer cial de ce type qu’il pour suit lors
du voyage qu’il ef fec tue aux États- Unis entre 1929 et 1930, sans y ren con trer
le suc cès es comp té. À dé faut de pou voir in ves tir l’in dus trie, For tu na to De‐ 
pe ro se consacre à la pu bli ci té, avec un grand suc cès.

20  «  I fu tu ris ti pra ti ca no […] la ce ra mi ca, an zi tut to, in quan to stru men to,
tra di zio nal mente, di cos tru zione di og get ti di com mer cio pub bli co, ca pa ci
quin di della mag giore pe ne tra zione nel contes to quo ti dia no. La pra ti ca no si
può dire sotto un du plice pro fi lo. Quel lo della creazione- costruzione - 
produzione di og get ti d’uso ca pa ci di una forte ca ri ca au to rap pre sen ta ti va
in senso immaginativo- emotivo, cioè di una pos si bli tà di es sere vei co li di
pro se li tis mo fu tu ris ta. E così rea liz zan do una ‘ri cos tru zione’ fu tu ris ta
dell’am bi to dell’og get tis ti ca e delle sup pel let ti li dell’am biente quo ti dia no. E
quel lo (se con do pro fi lo) della pos si bi li tà di spe ri men tare nuove so lu zio ni
formali- oggettuali e formali- decorative in un rin no va men to dall’in ter no […]
della pro dut ti vi tà ar ti gia na, re cu pe ran done e rin no van done crea ti va mente il
pa tri mo nio di sa pien za tec no lo gi ca ». Rap pe lons que, sur un plan com mer‐ 
cial, le sec teur de la cé ra mique était hau te ment com pé ti tif  : si les pro duc‐ 
tions fu tu ristes n’at tei gnaient pas le prix d’ar ticles pres ti gieux (comme ceux
que Gi no ri réa li sait sur les mo dèles de Gio Ponti), elles en traient en concur ‐
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rence avec celles de so cié tés comme la Lenci de Turin, dont les créa tions
plus anec do tiques ren voyaient à une concep tion pas séiste de la dé co ra tion
in té rieure.

21  La for ma tion au fas cisme de l’homme nou veau ex plique le nombre des
ar ticles que la revue consacre à la ques tion de l’édu ca tion et de l’en sei gne‐ 
ment – au de meu rant cru ciale dans un pa reil contexte. Ci tons no tam ment
l’ar ticle du fu tu riste vé ro nais Piero An sel mi « Di dat ti ca fu tu ris ta », qui pro‐ 
pose la créa tion d’une lit té ra ture fu tu riste des ti née à la jeu nesse, qu’il faut
ha bi tuer au dan ger, à la vi tesse et à l’or gueil d’être ita lienne et fas ciste (no‐ 
tice 254).

22  « La donna che si convince al rin no va men to dell’am biente fa mi gliare di‐ 
ven ta un’ec cel lente pro pa gan dis ta della sen si bi li tà mo der na ». San zin Bruno,
«  Ar re da men to mo der no  », in Fu tu ris mo, 12 fé vrier 1933, p.  4 (no tice 813).
Membre du groupe fu tu riste de Trieste, San zin a or ga ni sé dans cette ville en
1931 une im por tante ex po si tion où étaient pré sen tés des aé ro pein tures, des
ta pis se ries et des jouets. C’est sans doute dans la lo gique d’une sen si bi li sa‐ 
tion pré coce de l’en fance aux va leurs du fu tu risme qu’il faut se pla cer pour
com prendre l’in té rêt que plu sieurs ar tistes, dont For tu na to De pe ro ou Giu‐ 
sep pi na Pe lon zi (épouse d’Anton Giu lio Bra ga glia), ont porté à la réa li sa tion
de jouets.

23  « […] tra pras si in tel let tuale e la vo ro ma nuale, che è uno degli obiet ti vi
più im por tan ti e au ten ti ca mente mo der ni delle Case e di tutto il mo vi men to
fu tu ris ta ». Ce n’est du reste pas un ha sard si, sur l’en- tête de ses pu bli ci tés,
Fo ru na to De pe ro pré sente sa casa d’arte comme « un la bo ra to rio fem mi nile
fas cis ta di arte ap pli ca ta e mo der na ».

24  No tons que la revue consacre de nom breux ar ticles au thème de l’ali‐ 
men ta tion, clai re ment mise en re la tion avec un pro jet hy gié niste et na tio na‐ 
liste (voir, entre autres, les no tices 201, 877 et 1085, où la pasta as ciut ta est
visée).

Français
Au cours des an nées 1930, et dans le souci d’as su rer le lea der ship de leur
mou ve ment sur la scène ar tis tique ita lienne, les ar tistes fu tu ristes se pro po‐ 
sèrent de contri buer à la pé né tra tion du fas cisme dans l’es pace do mes tique
à tra vers la pro duc tion d’ob jets dé co ra tifs for te ment idéo lo gi sés et en
confor mi té avec les di verses formes de la po li tique au tar cique du ré gime.
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English
Dur ing the 1930s, in order to guar an tee their move ment’s lead er ship over
the Italian artistic scene, fu tur ist artists aimed to con trib ute to the spread
of fas cism in the do mestic space through the pro duc tion of dec or at ive ob‐ 
jects that were highly politi cized and in keep ing with the dif fer ent forms of
the re gime’s aut arkic policy.
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