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1. Notes introductives sur la tele-
novela

1 A travers les fictions télévisuelles mélodramatiques connues sous le
nom de telenovelas, I'Amérique latine « a créé sa propre maniere de
raconter des histoires »* (Rincén 2006 : 48). Depuis leurs débuts
dans les années 1950, ces feuilletons se sont imposés comme 'un des

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques.


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Foyers, intimités et familles : les telenovelas vénézuéliennes face aux mutations domestiques (1980-
1992)

produits les plus emblématiques de l'industrie culturelle latino-
américaine (Mazziotti 2004 : 91-93 ; Ramirez 2015: 289-356). Les tele-
novelas peuvent étre décrites comme des recits fictionnels épiso-
diques relatant l'histoire d'amour d'un couple (hétérosexuel) qui,
apres avoir surmonté de nombreux obstacles, aboutit invariablement
a une fin heureuse (Acosta 2010: 185-203; Acosta 2003: 269-294). Bien
que congus pour durer entre 120 et 200 épisodes, ces mélodrames
peuvent étre prolongés ou raccourcis en fonction de la réception au
cours de leur diffusion.

2 A l'instar de son prédécesseur — le soap opera radiophonique né dans
les années 1930 — la telenovela a été congue pour divertir les femmes
au foyer pendant qu'elles accomplissaient leurs taches domestiques,
en proposant des intrigues centrées sur l'univers féminin. Aux Etats-
Unis, les premiers soap operas ont vu le jour dans un contexte de re-
construction économique, a la suite de la Grande Dépression de 1929,
a une époque ou la classe moyenne, en pleine expansion, accédait
progressivement a la consommation de masse. Diffusés sur les ondes,
ces programmes étaient financeés par des grandes entreprises comme
Colgate-Palmolive, spécialisées dans les produits ménagers et d’hy-
giene. Ce modele de parrainage est a l'origine de I'expression « soap
opera » ou « opéra de savon », ces fictions servant de vecteurs publi-
citaires aupres des foyers nouvellement équipés de ce média (Allen
1985:9).

3 Si l'on retrace les filiations culturelles du genre, c'est toutefois la ra-
dionovela, née a Cuba durant la période prérévolutionnaire et diffusée
par la station CMQ de La Havane, qui a exercé la plus grande in-
fluence sur son développement. Avant larrivée des premiers soap
operas sur l'ile, les lectures a haute voix dans les fabriques de tabac
avaient déja cultivé chez le public un gotit pour les récits oraux et
épisodiques (Uribe 1992 : 122). Ces fictions, centrées sur les relations
interpersonnelles et sentimentales, ont rapidement été transposées
de la radio a la télévision avec I'émergence de ce nouveau média au
milieu du xx¢ siécle. En sappuyant sur les techniques narratives déja
exploitées a la radio et, bien avant, dans le roman-feuilleton, les récits
laissaient des intrigues en suspens pour inciter les téléspectateurs a
suivre la suite de I'histoire.
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4 Dans les telenovelas, centrées sur l'amour romantique, tous les as-
pects de la vie se trouvent subordonnés a la sphere émotionnelle et
domestique, d'ou émergent les principales intrigues. Dépourvues d'un
développement narratif approfondi de leurs aspirations profession-
nelles, les héroines sont principalement représentées comme
conjointes et responsables du bien-étre familial. Bien que la présence
des enfants soit limitée dans le récit, leur apparition met en lumiere
des aspects importants du travail parental et de la dynamique fami-
liale au sein de ces foyers fictifs. La vie quotidienne est représentée
avec une grande minutie, permettant aux téléspectatrices de suivre
les personnages aussi bien dans des situations triviales que lors de
moments plus formels, et ce sur de longues périodes. Des scenes
telles que I'exécution des taches domestiques, les repas en famille et
les activités récreéatives avec les enfants ne sont pas seulement récur-
rentes, mais occupent également une place centrale dans les in-
trigues.

5 La telenovela, en s'appuyant sur ces représentations minutieuses de
la vie quotidienne, développe une structure narrative qui lui permet
de s'étendre sur plusieurs mois, voire des années. Bien quelle ne cor-
responde pas entierement au format de la série télévisée, elle pos-
sede une dimension temporelle qui fait d’elle un produit culturel sé-
riel 2. Si la diversité des situations représentées peut avoir une cor-
respondance avec le monde réel, la fiction télévisuelle n'a pas pour
vocation d’étre un simple reflet de la société. Les spécialistes sug-
gerent plutot de la considérer comme une « source de connaissance
sur le monde social » et de la percevoir comme une interprétation ou
une version construite de la réalité (voir Lécossais 2015, Macé 2006).

6 En partant de cette approche, nous allons envisager la représentation
du domestique non seulement comme un espace de réflexion sur les
structures familiales, mais également comme un lieu d’¢laboration et
de contestation des rapports de pouvoir. La parentalité et les dyna-
miques familiales sont traversées par des enjeux politiques qui re-
fletent les transformations sociales, économiques et culturelles. Les
telenovelas Las Amazonas (1985, Venevision), Rubi Rebelde (1989,
RCTV) et Por estas calles (1992-1994, RCTV), choisies pour cette ana-
lyse, mettent en scene des modeles parentaux qui, bien que
conformes aux attentes sociales de I'époque, introduisent également
des éléments de rupture.
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7 Notre corpus s'inscrit dans une dynamique portée par les deux prin-
cipales chaines commerciales du pays : Venevision et RCTV, qui do-
minaient le marché de telenovelas et se livraient une concurrence
acharnée pour capter l'audimat. Entre 1980 et 1992, période retenue
pour cette recherche, les telenovelas ont connu au Venezuela un
essor soutenu, tant sur le plan de l'industrie culturelle que de I'impact
social. Le pays s'est alors imposé comme I'un des principaux exporta-
teurs de telenovelas en Amérique latine, tout en demeurant un grand
consommateur de ce type de productions. Une part significative de la
programmation télévisuelle nationale était occupée par des feuille-
tons, qui ont su capter la faveur du public et laisser une empreinte
durable dans I'imaginaire collectif.

8 La sélection des trois productions s'est opérée a partir d'un corpus
initial beaucoup plus vaste, qui a été progressivement affiné jusqu'a
identifier celles répondant a des criteres précis : avoir obtenu des au-
diences élevées, avoir été diffusées en prime time, et proposer un dé-
veloppement substantiel des thématiques liées au couple et a la fa-
mille. Ces trois telenovelas illustrent des tendances stylistiques diffé-
rentes au sein du genre, bien qu'il convienne de nuancer ces distinc-
tions. Las Amazonas reprend la structure classique de la telenovela,
tout en introduisant certains éléments de rupture narrative, notam-
ment a travers de nouvelles représentations et une place plus impor-
tante accordée a l'action dans le récit. Rubi Rebelde, quant a elle, s'ins-
pire du format traditionnel de la telenovela cubaine des années 1950,
en particulier par son registre tres mélodramatique et sa maniere
conservatrice de traiter les intrigues. Enfin, Por estas calle, opere une
transformation notable du genre en y incorporant éléements de la réa-
lité avec une forte dimension sociopolitique, ce qui a contribué a en
faire une référence culturelle majeure dans le paysage télévisuel ve-
nézuélien. Parallelement aux intrigues amoureuses, Por estas calles
articule plusieurs lignes narratives autour de la crise socio-
économique qui traversait le pays au début des années 1990. Le choix
de ces trois telenovelas permet ainsi d'inscrire 'analyse non seule-
ment dans l'age d'or du genre, mais aussi dans une décennie — les an-
nées 1980 — marquée par de profonds bouleversements sociaux et de
graves crises économiques, caractérisées notamment par l'effondre-
ment de la monnaie locale et par deux tentatives de coup d’Etat en
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1992, qui ont modifié de maniere significative l'orientation politique
du pays.

9 Afin d’approfondir l'analyse de ces représentations domestiques dans
notre corpus, nous mobilisons un cadre théorique inspiré des travaux
de Sabine Chalvon-Demersay, pour qui les fictions sérielles consti-
tuent de véritables « observatoires des transformations sociales ».
Les héros de ces récits fictionnels apparaissent ainsi comme des
« acteurs sociaux » qui incarnent et interrogent les mutations so-
ciales a I'ceuvre dans la société (voir Chalvon-Demersay 2011, 2005).
Lautrice souligne en outre que le public imaginé par ces productions
évolue avec le temps, ce qui rend possibles des propositions narra-
tives plus audacieuses et témoigne d'un déplacement des attentes du
public et des stratégies de l'industrie. Les rapports de pouvoir qui
traversent ces récits se manifestent dans la prédominance de cer-
tains points de vue, lesquels tendent a naturaliser des formes de
consensus social historiquement et idéologiquement construits.

10 Pour analyser I'évolution du monde représenté, Chalvon-Demersay
propose une articulation fondamentale entre ce qui releve de l'ordre
connu — « le principe de cohérence » — et ce qui ne saurait étre
transgressée sans conséquence —« le principe de moralité ». Selon
cette perspective, un personnage connoté positivement ne peut
adopter certains comportements sans risquer de compromettre son
statut héroique. Et lorsque de tels actes sont néanmoins intégrés au
récit sans entrainer une disqualification narrative, cela indique que
les fondements mémes de I'héroisation ont été redéfinis pour s’ajus-
ter a des nouvelles priorités collectives (Chalvon-Demersay 2005: 82).

11 Une telle approche suppose l'adoption d'un regard ethnographique,
permettant d'observer les personnages dans la diversité de leurs ac-
tions et interactions au fil du récit, en les considérant comme les su-
jets d'une enquéte anthropologique. Selon la chercheuse, ces person-
nages issus des mondes fictionnels se rapprochent davantage des
« sujets idéaux » des sociologues, du fait de leur cohérence et de leur
relative prévisibilité. Il s'agit ainsi de faire du visionnage des épisodes
une activité d'observation, ou les dialogues sont percus comme des
énoncés révélateurs des états qui structurent leur univers. Dans cette
logique « d'imagination sociologique » , il convient d'accompagner les
personnages a travers leurs déceptions, leurs inquiétudes et leurs as-
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pirations (Chalvon-Demersay 1993 : 142, Lécossais 2015 : 123). En com-
plément, la méthodologie développée par Sarah Lécossais s'est révé-
lée fondamentale dans notre analyse, car elle synthétise I'ensemble
de ces approches tout en nous incitant a considérer les personnages
non seulement comme des figures fictionnelles, mais aussi comme
« participants de discours et de politiques de représentations plus
larges » (voir Lécossais 2015). Cette perspective implique de ne pas
réduire les personnages a leur seule fonction narrative, mais de les
appreéhender également comme de vecteurs d'enjeux sociaux, idéolo-
giques et culturels.

12 Si la telenovela a fait I'objet de nombreuses recherches, une part
considérable des études existantes s'est néanmoins principalement
focalisée sur la dimension de la réception. En revanche, les contenus
narratifs, les personnages et la dimension audiovisuelle de ces pro-
ductions ont suscité un intérét relativement marginal. Il est vrai que
dans la telenovela, le dialogue prédomine sur l'action, ce qui a sans
doute contribué a une relégation de la mise en scene. Et si ces pro-
ductions sont percues comme des produits culturels de qualité infé-
rieure, il n'est guere surprenant que leur langage visuel et leurs ima-
ginaires aient fait I'objet de peu de réflexion. Bien que l'on recon-
naisse a la telenovela une importance certaine en tant qu'outil d’'ana-
lyse des sociétés latino-américaines, il nous semble que les re-
cherches disponibles ne proposent pas encore une meéthodologie
suffisamment élaborée pour aborder en profondeur l'analyse des
contenus.

13 Par ailleurs, parmi les telenovelas qui ont suscité un réel intérét aca-
démique, on trouve majoritairement des fictions historiques, centrées
sur des processus de reconstruction de la mémoire collective. A I'in-
verse, les récits classiques damours contrariés, dépourvus de
contexte historique explicite, ont été largement négligés, comme s'ils
attiraient moins l'attention des chercheurs. Nous partons, pour notre
part, de 'hypothese que I'étude de ces fictions, qui mettent en scene
la vie conjugale et les conflits familiaux, permet de saisir les muta-
tions affectant la sphére intime et sociale d'un pays.

14 Mais comment interroger des productions résolument fictionnelles
afin d’analyser la société qui les produit et les consomme ? L'analyse
de la fiction constitue un champ méthodologiquement complexe, ce
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qui nous a conduit a nous éloigner partiellement du cadre spécifique
des études sur la telenovela ainsi que de certains paradigmes latino-
américains traditionnels, tels que ceux ancreés dans les approches cri-
tiques marxistes ou les lectures communicationnelles (voir Colomina
1968, Martin-Barbero 1991, 2002, Rincon 2006, 2013). Parmi ces der-
nieres, les travaux de Jesus Martin-Barbero ont joué un role essentiel
en proposant une nouvelle lecture des médias populaires et en confé-
rant a la telenovela une légitimité en tant quobjet d’'analyse. Sans nier
l'apport fondamental de cette perspective, notre analyse s'inscrit tou-
tefois dans une autre orientation, davantage inspirée par la sociologie
de la télévision et les études sur les séries. Ce déplacement a permis
I'émergence de nouvelles approches capables de rendre compte de
processus complexes tels que les rapports de pouvoir, les transfor-
mations du genre ou les recompositions familiales. Ainsi, il devient
possible de lire les fictions a 'aune des correspondances quelles en-
tretiennent avec les dynamiques sociales.

Bien que notre corpus soit constitué de telenovelas — et non de sé-
ries télévisées a proprement parler — il nous semble pertinent de
rapprocher ces objets d'analyse dans une perspective commune fon-
dée sur la sérialité. Nous défendons ainsi I'idée que la telenovela peut
étre abordée comme une fiction sérielle, et que les méthodologies
développées dans le cadre des études sur les séries, les feuilletons et
les soap operas peuvent étre utilement mobilisées pour interroger
notre objet d’étude sous un angle renouvelé.

Parmi les apports méthodologiques fondamentaux qui nourrissent
notre réflexion, figurent également les travaux en sociologie de la
communication d’Eric Macé¢, lequel concoit les programmes télévisés
comme des « mondes sociaux virtuels » susceptibles d'étre étudiés a
l'aide d'outils ethnographiques. Sa proposition de développer une so-
ciologie comparée entre le « monde télévisuel » et le « monde réel »
permet de mettre en lumiere les convergences et les écarts entre ces
deux registres (voir Macé 2001 : 232, Lécossais 2015 : 134, Esquenazi
2003 :105). Sur le plan pratique, nous avons suivi sa recommandation
d'utiliser un cahier de terrain, afin d'adopter — a la maniere du socio-
logue — une posture d’étrangeté analytique permettant de défamilia-
riser ce qui semble familier.
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17 Ces ¢éléments de contextualisation, de cadrage théorique et de posi-
tionnement méthodologique posent ainsi les bases de l'analyse qui
suit. Bien que ces approches ne soient pas spécifiquement centrees
sur la telenovela, elles nous ont permis d’articuler les récits fiction-
nels avec les dynamiques de transformation du tissu social. Elles
offrent un cadre pertinent pour analyser comment, dans ces produc-
tions, le foyer devient un espace de tensions entre sphere publique et
sphere privée ainsi qu'un lieu de reconfiguration des normes sociales
et des rapports de pouvoir.

2. Du champ de bataille domes-
tique a la séparation

18 En 1985, Las Amazonas met en scene deux couples séparés : Rodrigo
et Consuelo, ainsi que Carmelo et Esperanza, qui entretiennent une
hostilité manifeste dans leurs relations d'ex-époux et de parents.
Tout au long du récit, le lien parental subsiste, axé sur des aspects
pratiques, tels que la pension alimentaire et le respect des obligations
parentales. Les personnages montrent que, malgré les rancunes et les
conflits personnels, le bien-étre des enfants et le souhait que les
deux parents participent a leur éducation prévalent. Dans cette tele-
novela, comme dans la majorité des productions du genre jusqua la
fin des années 1980, les personnages appartiennent aux classes
moyennes ou moyennes supérieures et sont dotés d'une formation
universitaire. Dans le cas particulier de Las Amazonas, certains ont
effectué leurs études a I'étranger et évoluent dans une Caracas repré-
sentée comme une ville cosmopolite, moderne et luxueuse, symbole
d’'un mode de vie associé a la réussite sociale.

19 Au milieu des années 1980, les fictions meélodramatiques vénézué-
liennes illustrent un changement de paradigme conjugal, ou le di-
vorce nest plus per¢cu comme une honte ou une tragédie. Alors que,
dans les années 1970, les héroines divorcées étaient stigmatisées, les
personnages de cette période parviennent a se reconstruire grace a
un contexte social offrant davantage d’'opportunités aux femmes. Bien
que les ruptures demeurent parfois douloureuses, le divorce cesse
d’étre considéré comme une condamnation sociale ou la fin irréver-
sible d'un projet sentimental et familial. Au contraire, a la faveur des
transformations du couple et de la famille dans la seconde moitié du
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xx® siecle « (...) les parcours et les expériences de vie se diversifient.
Les individus peuvent connaitre des périodes de célibat, de mariage,
de séparation, de cohabitation et de remariage »* (Esteinou 1990 : 16).
Ces évolutions se traduisent dans les telenovelas, ou les histoires
d’amour et les relations sexuelles des personnages se diversifient,
mettant en avant la possibilité de nouveaux départs amoureux ainsi
que de nouvelles configurations familiales. Au Venezuela, comme
dans de nombreux autres pays, la décennie des années 1980 a été
marquée par une augmentation significative du nombre de sépara-
tions matrimoniales. Selon la chercheuse Irene Casique, le taux brut
de divorce dans le pays a connu une hausse importante a partir de
1984, conséquence directe, en grande partie, de la réforme du Code
civil de 1982. Cette réforme a introduit de nouveaux motifs de divorce
reconnus par la loi, notamment I'adultere du mari et la séparation du
couple pendant une période excédant cing ans (2000 : 41).

Dans cet univers bouleverseé par la désinstitutionalisation du mariage,
de nouvelles formes de parenté émergent, et les concepts de famille
et de mariage senrichissent de nuances et de significations mo-
dernes. La chercheuse Rosario Esteinou souligne que cette diversité
se manifeste a travers des structures plurielles telles que la famille
nucléaire, monoparentale ou élargie. Autrefois, la mort de l'un des
conjoints était la principale cause de séparation, mais dans les socié-
tés modernes ou industrialisées, cest désormais le divorce qui prédo-
mine. Avec la perte du mariage et de la famille nucléaire en tant que
référents normatifs et symboliques, d’autres structures familiales ont
gagné en acceptation et en visibilité, y compris dans les représenta-
tions médiatiques.

Dans Las Amazonas, les deux protagonistes, Isabel et Rodrigo, sont
confrontés au défi de former une famille recomposée tout en es-
sayant de construire une relation stable et de partager un espace do-
mestique. Rodrigo, qui éleve seul ses deux filles, envisage de se ma-
rier avec Isabel, une femme sans expérience en tant que mere. Cette
nouvelle dynamique familiale exige des personnages qu'ils s'adaptent
progressivement aux nouvelles présences et routines, dans l'objectif
d’atteindre une cohésion harmonieuse. La telenovela met en scene
leur processus d’adaptation a travers des activités partagées comme
des jeux, des sorties au cinéma ou des repas au restaurant, qui illus-
trent la quéte d’'une intégration familiale. Pour Isabel, il s'agit de ga-
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gner l'affection des enfants tout en réfléchissant a son role au sein
d'une famille préalablement établie lors d'un premier mariage. Ce
contexte de recomposition familiale, courant mais exigeant, est pre-
senté comme un espace de négociations constantes, ou l'intégration
nécessite de nouveaux apprentissages et concessions.

Dans les années 1980, les études sur les familles recomposées les dé-
crivaient comme des relations potentiellement complexes, exigeant
des efforts et des compromis. L'intégration d'un beau-pere ou d'une
belle-mere au sein du noyau familial peut susciter des ambiguites,
notamment en ce qui concerne leurs droits et obligations. Face a ces
dynamiques familiales délicates, les psychologues familiaux
conseillent de laisser le temps nécessaire « pour développer une co-
hésion familiale et une proximité émotionnelle »* (Esteinou 1999 : 17).
Dans ce cadre, les expériences représentées dans Las Amazonas tra-
duisent les tensions et les préoccupations soulevées par ces transfor-
mations familiales. Les nombreux obstacles et situations mélodrama-
tiques, typiques de ces productions, découlent de la situation de Ro-
drigo lui-méme et de son statut d'homme séparé avec des enfants a
charge.

3. Léducation des enfants : une
tache pour les meres et les
peres ?

Dans Las Amazonas, Rodrigo et Carmelo, tous deux séparés et ayant
des enfants en age scolaire proche de la préadolescence, illustrent
deux approches différentes de l'exercice des responsabilités paren-
tales. Rodrigo, dans ses interactions avec ses filles, Lalita et Jimena, se
montre particulierement affectueux et affirme souvent qu’il joue a la
fois le role de pere et mere. Comme l'explique Thierry Bloss :

Lorsque le couple est désuni, l'attribution de la garde de I'enfant,
avec ses conseéquences sur la répartition des devoirs parentaux, ré-
vele de maniere flagrante que peu dhommes se sentent aussi
concernés que les femmes (...) mais également que peu de femmes
sont prétes a accepter ce partage des responsabilités. (2001 : 61).
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Malgré cette tendance, Rodrigo va a 'encontre de la norme en deve-
nant la figure centrale dans les soins apportés a ses filles, tout en as-
sumant également les taches domestiques traditionnellement attri-
buées aux meres. Dans la maison de Rodrigo et de ses filles, malgreé la
précipitation caractéristique des petits-déjeuners avant de partir a
I'école, les sceénes mettent en évidence l'affection et la coopération
qui structurent la dynamique familiale. Lalita et Jimena, en comparant
leur situation a celle d'autres enfants de parents divorcés, trouvent
peu courant que ce soit leur pere, et non leur mere, qui s'occupe
d'elles. Pour Rodrigo, la collaboration est essentielle, a tel point que le
mot « collaborer » devient un terme récurrent que ses filles utilisent
pour plaisanter a propos de ses exigences. Malgré leurs jeunes ages,
douze et six ans, Jimena et Lalita participent activement aux taches
ménageres, comme cuisiner, ranger et laver la vaisselle. Lors des vi-
sites d'amis de la famille, ce sont elles qui préparent le café, dressent
la table et, presque toujours, préparent les repas. Les invités louent
leurs compétences culinaires, affirmant qu'elles sont déja de « petites
femmes », et félicitent Rodrigo pour 1'éducation exemplaire qu'il leur
a donnée. En contraste, Carmelo entretient une relation plus distante
et moins affectueuse avec son fils Napo, se contentant de le voir les
jours qui lui sont assignés. Bien que Carmelo apparaisse moins fré-
quemment, il s'acquitte de son devoir parental en se limitant a récu-
pérer son fils Napo a I'école et a 'accompagner a des fétes scolaires.

Pour les meres, Consuelo et Esperanza, les petits-déjeuners se de-
roulent dans une atmosphere moins chaotique, bien que tout aussi
précipitée, car toutes deux s'efforcent d'inculquer a leurs enfants un
sens des responsabilités. Méme si elles gardent le contrdle de la si-
tuation, elles ont tendance a assumer la majorité des taches et se
montrent moins enclines a déléguer. Tout est généralement prét
avant le reveil des enfants et une fois le repas terminé, elles s'oc-
cupent elles-mémes de ranger et de nettoyer. Parfois, Consuelo en-
courage ses filles a l'aider avec les taches domestiques, tandis qu'Es-
peranza n'incite jamais son fils a en faire autant. Napo lui-méme
admet qu'il ne sait rien en matiere de cuisine ou de ménage, souli-
gnant que ce domaine ne fait ni partie de ses intéréts ni de ses res-
ponsabilités. En revanche, dans I'éducation de Jimena et Lalita, il est
attendu et encouragé qu'elles développent des compétences et des
responsabilités dans le domaine domestique. Malgré leur jeune age,
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elles n'expriment jamais de réticence et ne s'opposent pas a étre sys-
tématiquement désignées pour préparer les diners fréquents que leur
pére organise. Les filles de Rodrigo semblent ainsi destinées a devenir
des ‘femmes’ pleinement préparées a assumer leur role de cheffes de
foyer.

D'autre part, au-dela de l'illustration de I'organisation domestique, les
sceénes révelent également comment les parents inculquent a leurs
enfants des valeurs fondamentales, en adéquation avec les notions de
citoyenneté et de respect. Ils s'efforcent de créer un environnement
familial ou leurs enfants se sentent aimés et en sécurité tout en met-
tant en avant les défis inhérents a la parentalité. Ces personnages
cherchent a établir une relation parentale fondée sur I'amitié, en en-
courageant leurs enfants a s'ouvrir et a leur faire confiance sans
crainte, malgré l'autorité qu'ils incarnent. Ils leur enseignent égale-
ment a affronter leurs peurs et leurs problemes plutot que de fuir ce
qui les intimide ou les effraie, les préparant ainsi aux difficultés de la
vie adulte. De cette maniere, les situations représentées mettent en
relief les défis auxquels les parents sont confrontés tant dans le cadre
scolaire que familial, tout en soulignant que I'écoute et la coopération
sont essentielles pour les surmonter.

A travers ces situations, nous observons comment, dés I'enfance, des
roles de genre différenciés sont inculqués dans la sphere privée et fi-
delement reproduits par la fiction, et vice-versa. Comme l'indique Te-
resa de Lauretis dans son texte canonique Technologies of Gender, les
médias de masse jouent un role crucial dans la construction et la re-
production des normes de genre (1987 :168). Par exemple, dans Las
Amazonas, ce sont les meres qui abordent généralement les pre-
mieres expériences amoureuses de leurs enfants, partageant des
confidences sur les émotions que ces situations suscitent. En le fai-
sant, elles insistent sur le fait qu'il s'agit de « conversations de
femmes », tandis que les peres évitent de s'impliquer dans de telles
discussions. Méme Rodrigo, qui incarne un modele de paternité com-
municative et ouverte, se montre tres protecteur et jaloux lorsque ses
filles parlent des garcons et de relations amoureuses. Toutefois, son
approche parentale, fondée sur l'affection plutdt que sur l'autorita-
risme, introduit une représentation innovante qui se distingue du
modele traditionnel de pere encore prédominant dans les années
1980.
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4. La nouvelle paternité

Si 'on considere que, dans les années 1970 au Venezuela, certaines
telenovelas ont commencé a critiquer le machisme comme une atti-
tude dépassée et inadéquate, il n'est guere surprenant que de nou-
veaux modeles de masculinité aient commencé a émerger dans les
telenovelas. Rodrigo, en s'¢loignant de la figure contestée du macho,
semble en phase avec les transformations domestiques portées par
les mouvements féministes (Gonzalez-Castro 2023 : 137-198). Selon
Isabella Cosse, « la nouvelle paternité faisait partie des roles de genre
traversés par des aspirations féminines a I'équité, constituant ainsi
I'un des éléments centraux des changements culturels qui marquent
la famille a cette époque »* (2009 : 431). Apparu dans les années 1980,
ce modele se construit en opposition au schéma traditionnel pere-
enfant, souvent associé a l'autoritarisme et a la distance émotionnelle
(Cosse 2009 : 442). 1l ne fait aucun doute qu'a partir de la seconde
moitié du xx® siecle, les relations conjugales et familiales ont été pro-
fondément remises en question par la nécessité croissante de colla-
boration et d'égalité. Les médias ont joué un role central dans la dif-
fusion de ces nouvelles normes, en multipliant les représentations de
peres impliqués dans une éducation fondée sur le partage, l'affection
et le plaisir. Rodrigo, en ce sens, incarne un idéal familial tel qu'il
commence a étre valorisé vers le milieu des années 80 : un pére qui
établit une relation étroite et affectueuse avec ses enfants, dans le-
quel les soins quotidiens comme les loisirs partagés sont considérés
comme essentiels (Cosse 2009 : 433).

Ce modele s'inscrit dans un paradigme parental renouvelé, étudié par
Cosse dans le contexte argentin des années 1950 a 1975. Influencé par
la psychologie et par I'effondrement progressive du modele domes-
tique traditionnel, il gagne en 1égitimité a partir des années 1970
(2009 : 432). Si une paternité plus engagée avait timidement été pro-
mue au cours des premiers décennies du siecle, C'est a cette période
quelle tend a s'imposer comme norme. Dans ce cadre, l'autoritarisme,
la violence physique et la discipline rigide- jusque-la considérés
comme des piliers éducatifs- sont peu a peu remis en question. Les
travaux spécialisés recommandent alors un équilibre entre fermete et
dialogue, afin de favoriser 'autonomie des enfants. Lautorité pater-
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nelle, souligne la chercheuse, devait désormais découler « naturelle-
ment de I'affection, de la confiance et du respect »* (2009 : 434).

Rodrigo et ses deux filles incarnent ce discours alternatif sur la pater-
nité et les différentes facons de construire une famille. Non seule-
ment ce personnage s'occupe de Lalita et Jimena, mais son ami Mo-
retti correspond également a ce modele, se montrant attentionné et
compétent dans les taches domestiques. Que ce soit pour des raisons
professionnelles ou de santé, Moretti vient régulierement en aide a
son ami en récupérant ses filles a 'école, en les aidant avec leurs de-
voirs, en cuisinant et en jouant avec elles. D'autres productions cultu-
relles vénézuéliennes de I'époque, comme la série Crecer con papa
(1986), explorent également la paternité d'un homme veuf chargeé
d’élever ses trois filles. Par ailleurs, la télévision nord-américaine des
années 1980 a aussi mis en scene des figures paternelles engagées,
dans des séries qui furent populaires au Venezuela, telles que Full
House (1987-1995) (Douaire 2018 : 70-75). Ces représentations peuvent
étre mise en relation avec un climat culturel plus large, marqué par
une attention croissante portée a I'enfance et a la jeunesse dans le
Venezuela des années 1970 et 1980. Dans le cadre du projet de moder-
nisation du pays, 'Etat a promu un ensemble d'initiatives embléma-
tiques qui témoignent de cette valorisation. En 1975, a été fondé le
célebre Systeme national dorchestres et de checeurs de jeunes et
d'enfants du Venezuela, et en 1982, a été inauguré le Musée des En-
fants, qui, sous les slogans « Interdit de ne pas toucher » et « Ap-
prendre en jouant », visait a renforcer le lien entre les jeunes généra-
tions, l'art et le savoir a travers I'expérience ludique.

Cependant, ce nouveau paradigme de paternité impliquée et affec-
tueuse, qui gagne en visibilité, dans la seconde moitié du xx® siecle,
semble relever davantage d’injonctions normatives que de pratiques
reelles. Selon Cosse, ces transformations se sont opérées de maniere
lente et inégale, marquées par des avancees et des reculs dans lI'impli-
cation des hommes dans les taches liées aux soins de leurs enfants.
La chercheuse (2009 : 439) souligne que, bien quun changement ra-
dical des pratiques n’ait pas encore eu lieu a cette époque, les dyna-
miques des transformations étaient déja enclenchées.

Toute la promotion d'une nouvelle paternité fondée sur I'affection et
la compréhension semble étre conditionnée par la conformité a des
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modeles familiaux traditionnels et normeés. Dans la telenovela Rubi
Rebelde de 1989, le personnage de Leonardo, un veuf, est confronté a
un dilemme lorsque son fils cadet, René, affiche des comportements
et des gotits qu'il percoit comme efféminés. Bien que René tente de
lui expliquer qu'il s'agit simplement des codes vestimentaires et des
styles d'une nouvelle génération, Leonardo les juges inappropriés et
refuse de les accepter. Convaincu qu'il doit corriger ce qu'il percoit
comme problématique, il décide d'envoyer René dans une école mili-
taire a I'étranger, dans l'espoir d'en faire un « véritable homme ». La
promotion de la famille aimante et soudée, si souvent valorisée dans
les telenovelas, ne semble valide que lorsquelle s'inscrit dans un mo-
dele hétérosexuel normatif. Les rares représentations de l'homo-
sexualité (toujours masculines) apparaissent a travers des person-
nages stéréotypés, exprimant une sexualité percue comme déviante.
Bien que cela procure une certaine visibilité, ces représentations
manquent de la profondeur nécessaire pour susciter un « double dis-
cours » qui invite a une réflexion critique (voir Burch 2000 : 99-130).
Elles sont plutdt utilisées comme des ressorts narratifs destinés a
provoquer un rire facile, perpétuant les stigmatisations autour de
’'homosexualité sans remettre en question les normes sociales :

Leonardo : Les hommes, les vrais hommes, l'ont toujours été a tra-
vers toutes les époques. Je veux que René soit comme toi, comme
moi, comme tous les hommes de cette famille. Pas un faible efféminé
qui attire des remarques malveillantes partout ou il passe.

Reinaldo (fils ainé de Leonardo) : Je m'inquiete. Il pense au suicide.
Leonardo : Il n'irait pas jusque-la.

Reinaldo : Et s'il le fait ?

Leonardo : Je préfere un fils mort plutot qu'un efféeminé* (Rubi Re-
belde, Ep. 15)

5. Entre injonctions et reéalité

Malgré la représentation dune nouvelle paternité qui a émergé dans
les telenovelas a partir des années 1980 et la présence fréquente des
familles nucléaires dans ces productions, ces modeles semblent peu
représentatifs des pratiques sociales réelles. Dans les secteurs popu-
laires du Venezuela, la structure composée d'un pere, d'une mere et
de leurs enfants est presque inexistante. Pendant longtemps, on a
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supposé que le modele familial vénézuélien reproduisait celui des
pays occidentaux. Cependant, des études pionnieres menées depuis
les années 1970 ont remis en question cette idée. Le chercheur Luis
Vethencourt a constaté 'absence du modele nucléaire, affirmant que
le couple en tant quiinstitution familiale est minoritaire (cité dans
Campo-Redondo/ Andrade 2007 : 88). Dans des contextes de précari-
té et de relations peu monogames, les hommes ont tendance a passer
d’'une femme a l'autre sans s'établir durablement avec aucune. Apres
la procréation, il est courant que le couple se dissolve, 'homme enta-
mant une nouvelle relation sentimentale, laissant ainsi la femme seule
responsable de I'é¢ducation des enfants. De leur coté, selon Campo-
Redondo, les hommes de la classe moyenne, bien qu'ils assument gé-
néralement leur role de pére avec plus de responsabilité, le font de
maniere partielle. S’il est moins fréquent qu'ils abandonnent leur
foyer, ils entretiennent souvent des relations sentimentales simulta-
nées et clandestines avec d'autres femmes. Dans ces relations adul-
teres, une des familles tend a étre privilégiée au détriment de l'autre.
Cette dynamique suit souvent une tendance hypergamique, ou les
maitresses des hommes de la classe moyenne appartiennent généra-
lement a une condition sociale inférieure a celle de la famille recon-
nue légitime par l'ordre social (Campo-Redondo/ Andrade 2007 : 92).

34 Les recherches d’Alejandro Moreno ont également confirmeé que la fa-
mille nucléaire est pratiquement inexistante au sein des classes po-
pulaires, qui constituent 80 % de la population. Cependant, pour le
chercheur, ce modele est parfaitement fonctionnel, dans la mesure
ou les femmes, en I'absence d'un partenaire, réussissent a construire
un univers émotionnel autour de leurs enfants (2016 : 73). La famille,
au lieu de prendre une forme triangulaire, se constitue alors en bi-
nome entre la mere et sa descendance. Tous ces études révelent que
la famille vénézuélienne est matricentrée sans pour autant étre ma-
triarcale. Cela signifie que, bien que la mere occupe un role central
dans la vie intime du foyer, son autorité se limite a la sphére privée.
Ni la société ni les institutions politiques ne sont influencées par ce
pouvoir. Au contraire, le patriarcat dominant accroit la vulnérabilité
des nombreuses femmes pauvres a la téte de familles monoparentales
dans la société vénézuélienne. Bien que l'on ne puisse affirmer que
toutes les familles sont matricentrées, en raison de la diversité qui
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caractérise le pays, cette structure demeure, sans conteste, la plus
fréquente.

En ce qui concerne la télévision, les représentations des années 1980
semblent davantage traduire les injonctions et aspirations sociales
que la realité des structures familiales majoritaires au Venezuela.
Comme le souligne Moreno, bien que le modele de la famille nu-
cléaire ne soit pas le plus courant, le désir de la présence du pere
reste tres important. Par ailleurs, persiste une perception positive
des couples qui demeurent ensemble pendant des décennies, ou les
deux parents participent activement a 'éducation des enfants (2016 :
332). Ces aspirations sont également traversées par des productions
culturelles telles que les telenovelas, qui contribuent a la construc-
tion et au renforcement de certains imaginaires collectifs.

Il est évident que la famille matricentrée coexiste avec la famille nu-
cléaire traditionnelle, laquelle n'est pas absente, mais se limite a cer-
tains milieux sociaux de la société vénézuélienne. Bien que la fiction
n'ait pas pour vocation de représenter la réalité, il est néanmoins per-
tinent de noter que, jusquaux années 80, les familles représentees
dans les telenovelas — nucléaires, blanches, issues de classes aisées —
perpétuaient un imaginaire social restreint et excluant. Ce n'est qua
partir des années 1990, dans un contexte de montée des critiques a
I'encontre des élites traditionnelles, et lorsque les classes populaires
et leurs revendications commencent a gagner en visibilité, que les re-
présentations des familles populaires deviennent plus présentes et si-
gnificatives. Ainsi, au début des années 1990, dans des telenovelas
comme Por estas calles, apparait d'une fagon plus protagonique la fa-
mille matricentrée, ancrée dans des réseaux de solidarité, tout en
illustrant I'impact des politiques publiques sur la spheére domestique
(acces au logement, insécurité dans les quartiers populaires).

Comme le souligne Monasterios, bien que la mere vénézuélienne oc-
cupe une place centrale au sein du foyer, un réseau de soutien fami-
lial élargi vient compléter cette unité. Lorsque la mere travaille, les
enfants sont souvent pris en charge par la grand-mere maternelle
ainsi que par d'autres femmes de la famille, telles que les tantes et les
cousines. Cette organisation instaure une forme de coopération fami-
liale dans I'éducation des enfants, permettant a certaines femmes de
travailler pendant que d'autres assurent la gestion domestique (Mo-

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques.



Foyers, intimités et familles : les telenovelas vénézuéliennes face aux mutations domestiques (1980-

1992)

38

39

nasterios 2001: 70). Dans la telenovelas Por estas calles (1992-1994
RCTV), les représentations des meres issues de quartiers populaires,
auparavant invisibilisées, mettent en lumiere cette solidarité féminine
qui leur permet parfois de résister aux difficultés liées a la maternité
et aux contraintes du quotidien. De la méme maniere que les figures
paternelles ont promu un modele de paternité renouvelée, les meres
dans les productions analysées révelent des pratiques et des discours
qui associent I'idéal maternel au sacrifice et a la capacité de tout as-
sumer.

6. Les meéres toutes puissantes

Dans les telenovelas de notre corpus, pendant la grossesse, les
proches des futures meres leur prodiguent une multitude de conseils,
allant des recommandations concernant une alimentation équilibrée
aux mises en garde contre une activité physique excessive. Par
ailleurs, des discussions sur les douleurs de l'accouchement s'en-
gagent, expliquant aux primipares que les contractions sont le signe
irréfutable que le moment est venu?. Bien que 'accouchement soit
décrit comme un processus difficile et éprouvant, il est également
souligné que tous les efforts sont récompenseés une fois que l'enfant
est dans les bras®. En raison de leur origine radiophonique, ces pro-
ductions culturelles privilégient souvent le dialogue par rapport a
laction, avec une visée pédagogique et thérapeutique. Ces échanges
permettent aux personnages non seulement d'exprimer leurs émo-
tions, mais aussi de proposer diverses perspectives sur les situations
représentées, offrant ainsi au public une plateforme de réflexion.

Par ailleurs, méme dans les scénarios les plus rocambolesques, un
enfant représente toujours une source de joie pour les femmes, indé-
pendamment des répercussions que cela peut avoir sur leur vie. Les
grossesses surviennent rarement dans le cadre de relations stables et
harmonieuses ; au contraire, elles apparaissent comme des moments
meélodramatiques et éprouvants, que les héroines doivent affronter
comme une épreuve initiatique. Lorsquelles ne sont pas acciden-
telles, elles s'inscrivent souvent dans des stratégies déployees par les
anti-héroines pour manipuler les héros présentés comme naifs, les
contraignant a maintenir la relation. Bien que dans dautres
contextes, 'avortement soit un sujet abordé dans ce type de produc-
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tions, il est tres peu présent dans les intrigues des telenovelas véné-
zuéliennes. Méme le texte ouvert sur le plan narratif et idéologique,
caractéristique de ce type de productions et permettant diverses in-
terprétations, tend a se refermer, adoptant une position idéologique-
ment conservatrice (Chedaleux 2022 : 62).

Dans Rubi Rebelde, Ana Maria est victime d'un viol commis par le frere
de son fiancé dans le but de porter atteinte a son honneur et de les
séparer. Au début, la mere d’Ana Maria lui suggere de consulter un
médecin a I'étranger pour interrompre la grossesse, mais uniquement
pour éviter que sa fille donne naissance a un enfant sans nom de fa-
mille paternel. Si cette option savere impossible, elle envisage de
contraindre le violeur a épouser sa fille, afin que I'enfant naisse dans
un cadre familial considéré comme légitime. Le médecin quelles
consultent, au fil de plusieurs rendez-vous, renforce une position
pro-vie, minimisant I'importance du viol et insistant sur le fait qu'il ne
faut, sous aucune condition, mettre un terme a une vie humaine.®
Dans la méme telenovela, Gladys, une femme riche, tombe enceinte
d'un mafieux et décide de se faire avorter clandestinement chez elle.
La scéne suivant 'avortement est particulierement crue, montrant le
personnage se tordant de douleur, gisant au sol et saignant abondam-
ment, jusqu'a l'arrivée des secours qui lui sauvent la vie. Le discours
du personnel médical est similaire a celui du cas précédent, blamant
Gladys pour sa décision et lui affirmant que, comme conséquence de
son « acte répréhensible », elle ne pourra plus jamais devenir mere. Il
est également souligné que son acte constitue un crime puni par la
loi et que, tant elle que les personnes qui l'ont aidée, encourent des
poursuites judiciaires. Ce traitement narratif de 'avortement s’inscrit
dans un contexte législatif particulierement restrictif : au Venezuela,
cette pratique demeure illegale, sauf dans des cas tres exceptionnels,
et reste aujourd’hui fortement criminalisée.

Des la découverte de la grossesse, le processus de maternité apparait
comme une expérience qui concerne presque exclusivement les
femmes. Comme le souligne Sarah Lécossais, ce type de fiction sé-
rielle « met en scéene un monde ou la procréation est finalement peu
contrOlée, tant les accidents sont fréquents. Surtout, ce sont les
femmes qui prennent les décisions d’avoir un enfant avec ou sans
l'accord du pere » (2015 : 226). Le role du pere est souvent réduit au
minimum. Un exemple en est Carolina dans Las Amazonas, dont la
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grossesse n'est découverte par le pere de son enfant que bien plus
tard, aprés qulelle en a assumé la responsabilité seule®. De méme,
Rubi donne naissance a des triplées sans informer le pére a aucun
moment de sa grossesse /. Cette situation se répéte avec Clementina
dans Por Estas Calles, qui, ne sachant pas qui est le pere biologique de
son enfant, décide de ne rien dire a aucun des péres potentiels. Eu-
domar, I'un d'eux, découvre par hasard la grossesse de Clementina
lorsqu'il la croise dans la rue, déja enceinte. Dans la méme telenovela,
Euridice informe Alvaro de sa grossesse aprés leur séparation, mais
refuse toute aide. Lorsque Alvaro lui propose de prendre en charge
les frais de 'accouchement dans une clinique privée pour lui épar-
gner les conditions difficiles des hopitaux publics, Euridice rejette
son offre, affirmant qu'elle peut se débrouiller seule.

La plupart de ces héroines, qui sont issues des classes aisées, ne s'in-
terrogent pas sur les difficultés émotionnelles et économiques d'éle-
ver un enfant dans des circonstances défavorables. Cependant, avec
lintégration des classes populaires a l'univers des telenovelas au
début des années 1990, les personnages féminins commencent a ré-
fléchir aux conséquences de la maternité dans un contexte de préca-
rité. Dans Por Estas Calles, le personnage d’Eloina raconte les difficul-
tés qu'elle a rencontrées en élevant seule sa fille Rosaura, faisant face
a de graves privations économiques tout en étant encore tres jeune.
Lorsque Rosaura décide d’aller vivre avec son petit ami Jacobo, Eloina
l'avertit de I'importance de prévenir une grossesse non deésirée, sur-
tout a un si jeune age. Pourtant, Rosaura refuse d’avoir des relations
sexuelles avant le mariage, craignant qu'une maternité non planifiée
ne devienne un obstacle a sa mobilité sociale. Elle exprime que 'un de
ses plus grands souhaits est d’améliorer sa situation économique afin
doffrir un meilleur avenir a ses enfants et préfere donc attendre
d’avoir les conditions matérielles appropriées. Ainsi, le foyer cesse
d’étre un simple espace de convivialité familiale et devient le reflet
des inégalités structurelles qui affectent le pays et impactent directe-
ment la sphere domestique.

Dans cette telenovela, les scenes qui dépeignent des familles mono-
parentales et élargies mettent en évidence les réseaux de soutien qui
se forment pour assurer les taches de soin, impliquant non seulement
les membres de la famille élargie, mais aussi les voisins proches. Ces
représentations correspondent de maniere plus fidele a la structure
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familiale matricentrée décrite par les chercheurs vénézuéliens et,
probablement, a la réalité de nombreuses spectatrices. En revanche,
les familles traditionnelles et aisées, longtemps présentées comme
des modeles avant les années 1990, commencent a révéler leurs
failles. Indépendamment de la classe sociale, le modele dominant
reste celui de la mere dévouée, capable de s’en sortir seule, sans dé-
pendre d'un homme. Cet idéal valorise la capacité de résilience et la
force intérieure qui lui permettent de surmonter toutes les épreuves
et de défendre sa famille bec et ongles. Dans Las Amazonas (1985), les
meres sont prises entre les tensions de la vie familiale et profession-
nelle, ou choisir un role implique de sacrifier l'autre. Cependant, vers
la fin de la décennie, cette tension s’atténue et les meéres réussissent
a équilibrer ces deux rdles, notamment face a I'éventualité grandis-
sante d'une absence de la figure paternelle.

7. Conclusion

Comme l'ont observé Camille Dupuy et Marjolaine Boutet a propos de
la télévision états-unienne des années 1980, on constate également
au Venezuela, a la méme époque, un retour a certaines idées conser-
vatrices dans les telenovelas (Voir Dupuy 2018 ; Boutet 2019). Cepen-
dant, ce retour coexiste avec des représentations innovantes de la fa-
mille, qui traduisent non seulement les changements sociaux, mais
aussi les tensions persistantes avec les dynamiques traditionnelles.
Un exemple clair en est celui des familles recomposées, qui s'in-
tegrent dans un cadre conjugal et familial plus diversifié, déchargeant
le divorce de sa connotation d’échec. Dans ce contexte, émerge la re-
présentation d'une nouvelle forme de paternité, inspirée des ap-
proches psychologiques insistant sur I'importance de I'enfance et sur
le role émotionnel du pére dans le développement des enfants. Ces
figures paternelles engagées et attentionnées, qui apparaissent dans
les fictions sérielles de I'époque, deviennent alors des modeles de
changements appelés a se manifester progressivement dans les dé-
cennies suivantes. Les dynamiques familiales présentées révelent le
foyer non seulement comme un espace de sécurité et de refuge, mais
aussi comme un lieu d'oppression. Cela se manifeste notamment dans
la reproduction des normes patriarcales au sein de I'espace domes-
tique, incarnée par des personnages comme Leonardo, qui cherche a
imposer son autorité sur la vie de son fils René. Bien que ces figures
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de peres engagés aient perdu en visibilité au fil du temps, les héros de
ces telenovelas, malgré leurs défauts en tant que partenaires, sont
presque toujours dépeints comme des peres responsables. Si I'ab-
sence paternelle devient un theme de plus en plus récurrent dans les
dialogues, elle n'est, dans le cas des héros, qu'un ressort mélodrama-
tique temporaire : ceux-ci finissent généralement par assumer plei-
nement leur réle de péres.

Par ailleurs, la figure de la mere toute-puissante simpose comme le
modele hégémonique, se consolidant au fil de la décennie. Les études
déja mentionnées indiquent que les familles monoparentales sont
majoritaires au Venezuela. Ce n'est pourtant qu'a partir de la fin des
années 1980 quelles commencent a étre représentées de maniére
centrale dans les telenovelas. Ce modele met en avant la capacité de
lutte des meres, les €loignant des représentations passives et dépen-
dantes traditionnellement associées aux héroines. Il comporte toute-
fois des dimensions problématiques, dans la mesure ou il perpétue les
inégalités de genre en renforcant l'idée selon laquelle les taches de
soin incomberaient naturellement aux femmes. En outre, il tend a in-
visibiliser les revendications pour une répartition plus équitable des
taches parentales et contribue a décharger les peres de leurs respon-
sabilités legitimes, notamment financieres.

Finalement, dans Por Estas Calles, les réseaux de soutien entre fa-
milles, voisins et enseignants montrent que I'éducation des enfants
n'est pas une tache individuelle, mais bien collective. Néanmoins, en
dehors du modele conjugal et familial hétéronormatif, les productions
de cette époque offrent peu de place a d’autres formes de cohabita-
tion ou de solidarité, ou encore au célibat. Bien que ces telenovelas
traduisent des transformations sociales et intimes, elles continuent
parallelement a imposer un ordre social qui se désagrége plus lente-
ment. Dans ce sens, I'espace domestique se révele comme un micro-
cosme ou se cristallisent les débats plus larges sur le pouvoir, le genre
et les inégalités socioéconomiques dans le Venezuela contemporain.
A travers leurs récits, ces productions soulignent le role central du
foyer comme un lieu de contestation et de changement, ou les struc-
tures familiales, quelles soient matricentrées ou nucléaires, sont
confrontées aux pressions d'une société en transformation.
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1 Traduction de l'original effectuée par l'autrice. Sauf indication contraire,
toutes les traductions de l'espagnol, signalées par une *, sont de l'autrice.

2 A linstar des séries télévisées, les intrigues des telenovelas se déve-
loppent de maniere progressive, et le suspense joue un role central dans la
fidélisation du public. Lextension temporelle propre aux deux formats favo-
rise la familiarité avec les personnages et permet un acces privilégié a leur
intimité et a leurs émotions. Bien que la telenovela ne se décline pas en sai-
sons multiples, elle se caractérise par une structure fermée, tout en tendant
vers une certaine continuité, avec une diffusion quotidienne qui peut toute-
fois s'étendre sur plusieurs mois, voire plusieurs années, en fonction de sa
réception. Cette combinaison de caractéristiques — résolution narrative,
durée prolongée, role central des téléspectateurs — permet de la considérer
comme une forme de fiction sérielle inscrite dans une logique industrielle
et culturelle spécifique. (Voir Chalvon-Demersay 2005, Lécossais 2015).

3 Rubi : « Est-ce que ca disparait apres 'accouchement ? Et toutes les
femmes ressentent-elles ces douleurs ? »* Rubi Rebelde, Ep. 80.

4 Isabel : « Les douleurs sont fortes, n'est-ce pas ? » Carolina : « Elles le
sont, mais il y a quelque chose qui te donne de la force, une énergie qui
vient de l'intérieur. Quand l'enfant nait, tout disparait a cet instant. C'est un
sentiment de plénitude et de bonheur »*. Las Amazonas, Ep. 127

5 Docteur : « Une vraie mere aime son enfant des le moment ou elle le
congoit (...) Réfléchis-y ; rien ne lavera ton honneur et rien n'apaisera ta
conscience si tu empéches cet enfant de naitre »*. Rubi Rebelde, Ep. 34.

6 Carolina : « Je men sortirai seule (...) Il n’a besoin que de moi, de personne
d’autre »*, Las Amazonas, Ep. 123

7 Rubi : « Je serai a la fois le pere et la meére de mes filles ». Infirmiere :
« Léternelle histoire »*, Rubi Rebelde, Ep. 80

Francais

Lorsque la télévision arrive au Venezuela en 1952, de célebres mélodrames
radiophoniques sont adaptés par ce nouveau media. Au fil des décennies,
ces productions passent de produits artisanaux au statut de programmes
les plus emblématiques de l'industrie culturelle latino-américaine. Centrées
sur 'amour romantique, les telenovelas sont immergées dans un tourbillon
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de passions, de mésaventures et de larmes. Nous réfléchissons a la possibi-
lité que, tout comme les séries télévisées, ces productions puissent nous
renseigner sur les sociétés qui les produisent. Pour cela, nous adoptons une
méthodologie issue des études sur les séries TV, permettant d’établir des
liens entre le « monde de la fiction » et le « monde social ». Nous nous ap-
puyons sur les travaux de la sociologue Sabine Chalvon-Demersay, qui
considere ce type de fiction comme un observatoire des évolutions de la so-
ciété. Pour enrichir notre approche, nous complétons cette méthode avec
celle proposée par la chercheuse Sarah Lécossais. Cela nous permet d’en-
trer dans le monde « fictif », tout en prenant du recul pour observer les per-
sonnages comme participants a des discours et des politiques de reproduc-
tions plus vastes. Il s'agit donc d'un va-et-vient entre la « fiction » et la
« réalité » pour observer les changements des relations intimes et familiales,
tout en réfléchissant a la représentation du domestique comme un lieu de
contestation des rapports de pouvoir. Notre corpus est constitué des trois
telenovelas : Las Amazonas (1985), Rubi Rebelde (1989) et Por estas calles
(1992-1994).

English

When television arrived in Venezuela in 1952, popular radio melodramas
were adapted to this new medium. Over the decades, these productions
evolved from artisanal creations into programs that became iconic within
the Latin American cultural industry. Centered on romantic love, telenov-
elas are immersed in a whirlwind of passion, misfortune, and tears, and have
been adapted countless times. We propose that, much like television series,
these productions can offer insights into the societies that produce them.
To explore this, we adopt a methodology from TV series studies, allowing us
to establish connections between the 'world of fiction' and the 'social world.
We draw on the work of sociologist Sabine Chalvon-Demersay, who views
this type of fiction as a privileged observatory of societal changes. To fur-
ther enrich our approach, we integrate the methodology proposed by re-
searcher Sarah Lécossais. This approach allows us to enter the ‘fictional'
world while stepping back to view characters as participants in broader dis-
courses and politics of representation. It thus creates a back-and-forth
between 'fiction' and 'reality' to observe changes in intimate and family rela-
tionships, while reflecting on the representation of the domestic sphere as a
site of contestation of power dynamics. Our corpus consists of three telen-
ovelas: Las Amazonas (1985), Rubi Rebelde (1989), and Por estas calles (1992-
1994).
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telenovela, fiction, famille, intimités, foyer, séries TV, Venezuela
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