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Introduction
1. Une évolution des mentalités et pratiques publicitaires
2. Un réseau de coopération
3. Des professions à visibilité variable
4. Être vu vs être reconnu
Conclusion

In tro duc tion
Le pré sent ar ticle se pro pose d’exa mi ner les pro fes sions in vi sibles,
non pas comme motif de re pré sen ta tion, mais comme ac trices
contri buant à la pro duc tion des re pré sen ta tions. Dans de nom‐ 
breuses réa li sa tions, y com pris lors qu’elles re lèvent d’un acte créa tif,
l’in ter ven tion conjointe de plu sieurs ac teurs est in dis pen sable. C’est
ce que le so cio logue Ho ward S.  Be cker concep tua lise comme une
«  chaîne de co opé ra tion  »  dans son ou vrage Les Mondes de l’art  ;
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l’œuvre d’art s’ins crit dans un pro ces sus col lec tif mo bi li sant les ac ti vi‐ 
tés co or don nées d’une plu ra li té d’ac teurs :

Tout tra vail ar tis tique, de même que toute ac ti vi té hu maine, fait in ‐
ter ve nir les ac ti vi tés conju guées d’un cer tain nombre, et sou vent d’un
grand nombre, de per sonnes. L’œuvre d’art que nous voyons ou que
nous en ten dons au bout du compte com mence et conti nue à exis ter
grâce à leur co opé ra tion. L’œuvre porte tou jours des traces de cette
co opé ra tion. Celle- ci peut re vê tir une forme éphé mère, mais de vient
sou vent plus ou moins sys té ma tique, en gen drant des struc tures
d’ac ti vi té col lec tive que l’on peut ap pe ler mondes de l’art. (Be cker
2006 : 27)

Be cker dis tingue les nom breuses ac ti vi tés qui par ti cipent à la ge nèse
ma té rielle de la pro duc tion ar tis tique, qu’il s’agisse d’une pièce mu si‐ 
cale, théâ trale, plas tique ou lit té raire  : la fa bri ca tion et dis tri bu tion
des four ni tures et du ma té riel né ces saires à la pro duc tion, les ac ti vi‐ 
tés de ren fort –  per met tant, par exemple, l’ac cro chage des œuvres
dans le lieu d’ex po si tion, le net toyage de la scène de spec tacle ou en‐ 
core la re lec ture de l’ou vrage –, la pré sence de cor po ra tions mo né‐ 
taires qui fi nancent la pro duc tion, de re pré sen tants gou ver ne men‐ 
taux qui l’ac cré ditent, celle des cri tiques et jour na listes qui la dif‐ 
fusent, et celle du pu blic qui y a été sen si bi li sé. Un grand nombre de
per sonnes doivent ainsi co opé rer pour que la réa li sa tion ac cède à son
état dé fi ni tif. L’ar tiste se trouve au centre d’un ré seau col la bo ra tif
«  dont tous les ac teurs ac com plissent un tra vail in dis pen sable à
l’abou tis se ment de l’œuvre » (Be cker 2006 : 49).

2

Si l’ana lyse du so cio logue se concentre sur le do maine de la pro duc‐ 
tion ar tis tique, il pré cise que le prin cipe d’agis se ment col lec tif peut
être éten du à l’en semble des ac ti vi tés hu maines :

3

L’étude de l’art comme ac tion col lec tive par ti cipe d’une dé marche qui
s’ap plique plus gé né ra le ment à l’ana lyse de l’or ga ni sa tion so ciale.
Nous pou vons exa mi ner n’im porte quel évé ne ment et es sayer de cer ‐
ner le ré seau, grand ou petit, dont l’ac tion col lec tive a per mis à l’évé ‐
ne ment de se pro duire sous cette forme. (Be cker 2006 : 364)

Plu sieurs tra vaux ré cents abordent cette ques tion de la créa tion col‐ 
lec tive. En  2022, la revue Pho to gra phi ca pu blie un nu mé ro in ti tu lé
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Der rière l’image qui pro pose de prendre en compte des in di vi dus
jusque- là peu consi dé rés dans l’his to rio gra phie des images pho to gra‐ 
phiques, alors même qu’ils par ti cipent plei ne ment à leur fa brique et à
leur dif fu sion (Bouillon et Mei zel 2022). Les di rec trices du nu mé ro ex‐ 
pliquent qu’il s’agit

[d’] une constel la tion d’ac trices et d’ac teurs au pa ra vant mal iden ti fiés
– car sou vent ano ny mi sés au sein des re pré sen ta tions, ou in vi sibles
tout sim ple ment –, qui ap pa raît lorsque l’on se place der rière l’image.
Outre les pho to graphes et les di rec teurs d’ate lier, des co lo ristes, re ‐
tou cheuses et re tou cheurs, édi teurs, ré dac trices de mode, di rec teurs
ar tis tiques et do cu men ta listes par ti cipent ac ti ve ment à la com ‐
mande, à la concep tion, au fi nan ce ment, à la fa brique, à la ges tion
et/ou à la sé lec tion des images conçues pour être mises à la dis po si ‐
tion d’un vaste pu blic. (Bouillon et Mei zel 2022 : 16)

La pu bli ca tion De si gn et com mu ni ca tion. Créa tions col lec tives (La va rec
2024) aborde de la même ma nière le de si gn en tant que «  pra tique
par ta gée » au sein de la quelle s’exerce une « dy na mique col lé giale des
in di vi dus »  : les au teurs parlent de « réa li té hu maine du de si gn » en
abor dant  toutes celles et ceux «  qui créent, conçoivent et concré‐ 
tisent en semble  » (La va rec 2024  : 17), consi dé rant le de si gn comme
pris dans un col lec tif im pli quant à la fois des créa teurs et des
concep teurs.

5

Nous pro po sons d’abor der cette ques tion de la créa tion col lec tive à
par tir d’un objet fai sant appel à la fois à la pho to gra phie et au de si gn
gra phique  : l’im pri mé pu bli ci taire, qui re lève lui aussi d’un ré seau de
co opé ra tion, d’une « science du “faire en semble” » (Per re noud 2013 :
6‐7), en cela qu’il im plique un dia logue entre le com man di taire et
l’édi teur, ainsi que le ras sem ble ment de com pé tences va riées  de des‐ 
si na teurs, pho to graphes, gra phistes, ty po graphes, ma quet tistes, fa‐ 
bri cants de pa pier, gra veurs, im pri meurs, bro cheurs et dif fu seurs.

6

Nous li mi te rons notre étude à la pé riode de l’entre- deux-guerres en
France du rant la quelle la pu bli ci té se pro fes sion na lise et de vient une
vé ri table dis ci pline (Ches sel 1998), jusqu’à at teindre la re con nais sance
à l’oc ca sion de l’Ex po si tion in ter na tio nale de Paris de 1937.
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Sans mi ni mi ser le rôle cen tral des au teurs – écri vains, des si na teurs et
pho to graphes –, il s’agira d’iden ti fier les dif fé rents spé cia listes ayant
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éga le ment contri bué aux réa li sa tions pu bli ci taires. La mo bi li sa tion
d’un cor pus unique perd de sa per ti nence face à la di ver si té des ac‐ 
teurs im pli qués et à la ri chesse du sujet qui in vite à in ter ro ger, en fi li‐ 
grane, l’ab sence de cer tains noms. L’étude re po se ra donc sur un
éven tail varié de sources et de ré fé rences et por te ra, plus spé ci fi que‐ 
ment, sur un cor pus d’an nonces pa rues dans la presse, de ca ta logues,
dé pliants et af fiches réa li sés entre 1930 et 1937, pé riode du rant la‐ 
quelle la pu bli ci té est en core ma jo ri tai re ment dif fu sée sous forme im‐ 
pri mée.

Nous re vien drons, dans un pre mier temps, sur les mo da li tés de
struc tu ra tion de la pro fes sion à cette pé riode, les quelles fa vo risent
l’ins tau ra tion de pra tiques col la bo ra tives entre di vers spé cia listes. Le
re gard porté sur cer taines grandes struc tures du do maine à cette pé‐ 
riode – agences, im pri meurs, édi teurs, fon de rie de ca rac tères ty po‐ 
gra phiques  – per met tra de sai sir la di ver si té des ac teurs im pli qués.
L’ob ser va tion des pra tiques auc to riales as so ciées aux réa li sa tions pu‐ 
bli ci taires nous ai de ra à dé ter mi ner dans quelle me sure ces spé cia‐ 
listes sont mis en va leur ou re lé gués dans l’ombre. Enfin, nous ana ly‐ 
se rons le rôle du pa villon de la pu bli ci té pré sen té lors de l’Ex po si tion
in ter na tio nale de 1937, qui consti tue un mo ment char nière dans l’his‐ 
toire de la dis ci pline. Il consacre en effet la re con nais sance de la pu‐ 
bli ci té tout en ren dant vi sible la plu ra li té des ac teurs im pli qués dans
son dé ve lop pe ment. Mais l’évé ne ment met éga le ment en lu mière une
ten sion struc tu relle  : si la pu bli ci té s’im pose alors par une vi si bi li té
ac crue dans l’es pace pu blic, elle de meure af fec tée par un dé fi cit de
lé gi ti mi té. Ce pa ra doxe in vite à in ter ro ger les mo da li tés de la re con‐ 
nais sance, en dis tin guant le re gistre de la simple vi si bi li té mé dia tique
de celui d’une vé ri table lé gi ti ma tion sym bo lique et ins ti tu tion nelle.

9

1. Une évo lu tion des men ta li tés et
pra tiques pu bli ci taires
Au tour nant du XX   siècle, la plus grosse part des re cettes pu bli ci‐ 
taires en France est en gran gée par la presse (Mar tin 1992  : 62-63),
celles- ci étant néan moins es ti mées à dix fois in fé rieures à celles de la
presse an glaise, et à plus de trente fois in fé rieures à celles de la
presse amé ri caine (Va the let 1911  : 95-97). Du rant l’entre- deux-
guerres, la pu bli ci té phar ma ceu tique do mine l’es pace mé dia tique, re ‐
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pré sen tant à elle seule près de 30 % des an nonces pu bliées dans la
presse. Elle est sui vie par les grands ma ga sins (17,5 %), l’ali men ta tion
(9 %), les meubles (7 %), les pro duits d’en tre tien (5,5 %), l’au to mo bile
(5  %), les apé ri tifs et al cools ainsi que les pro duits d’hy giène et de
beau té (4 %), puis l’ha bille ment et les tis sus (3,5 %) (Mar tin 1992 : 182).
La pu bli ci té de presse perd ce pen dant du ter rain avec l’ar ri vée du ca‐ 
ta logue et de l’af fiche.

L’essor du ca ta logue à par tir des an nées 1860 est di rec te ment lié à
celui des grands ma ga sins qui dé ve loppent la vente par cor res pon‐ 
dance –  le Bazar de l’Hôtel de Ville, le Prin temps, la Sa ma ri taine, les
Ga le ries La fayette, le Bon Mar ché et les Grands Ma ga sins du Louvre
(Mar tin 2012a  : 77-99). Des grandes mai sons suivent ce mo dèle, à
l’ins tar de la Ma nu fac ture d’Armes et de Cycles (qui de vien dra Ma nu‐ 
france) qui met en place son Tarif- Album dès 1885 – celui- ci re cense
d’abord les armes et les cycles issus des ate liers de la Ma nu fac ture,
puis in tègre pro gres si ve ment une mul ti tude d’ar ticles sous- traités
par les dif fé rents ser vices d’achats de la so cié té  – et de Ca si no qui
édite ses ca ta logues de vente par cor res pon dance à par tir du début
des an nées 1900.

11

Cer taines en tre prises s’offrent ex cep tion nel le ment un beau ca ta logue
à l’oc ca sion d’un an ni ver saire, d’un ac crois se ment de l’ac ti vi té ou
d’une ex ten sion des lo caux. D’autres donnent la pre mière place aux
pros pec tus et dé pliants au dé tri ment de l’af fiche, à l’ins tar des Éta‐ 
blis se ments Ni co las qui pri vi lé gient à par tir des an nées 1920 l’édi tion
de tarifs- albums et ca ta logues sur les vins dont la mise en page est
no tam ment confiée à Charles Mar tin, Paul  Iribe et Cas sandre (Viel‐ 
faure 1970 : 94-108).

12

Se dé ve loppent par ailleurs les pé rio diques d’en tre prises dont la
forme – qui os cille entre le jour nal, la revue et le ma ga zine –, le ti rage
et la pé rio di ci té va rient en fonc tion des firmes (Bou cha renc 2023  :
135-153). Ces « house‐or gans » mêlent conte nus pro mo tion nels et in‐ 
for ma tion nels (ar ticles de fond sur des su jets cultu rels et tech niques).
Ils sont par fois ré ser vés aux em ployés et d’autres fois dif fu sés à une
large clien tèle, consti tuant en cela une forme de pu bli ci té in di recte
per met tant d’as seoir la no to rié té de l’en tre prise 1. Les sec teurs phar‐ 
ma ceu tique, du tou risme, de l’in dus trie et de la haute cou ture en sont
les prin ci paux pro duc teurs avec des titres cé lèbres et po pu laires

13
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comme Le Chas seur fran çais ou L’Oréal hu mo ris tique, qui était dis tri‐ 
bué à la clien tèle des sa lons de coif fure, et d’autres plus pres ti gieux à
l’ins tar de La Revue Ford, Fiat, ou Syn thèse (ré ser vé au corps mé di cal).
Cer tains s’ins crivent dans un re gistre hu mo ris tique et font appel ex‐ 
clu si ve ment au des sin là où d’autres re latent un pro pos plus sé rieux
et pré fèrent re cou rir à la pho to gra phie.

L’af fiche tient éga le ment un rôle im por tant dans la pu bli ci té fran çaise
à cette pé riode. Si les in ves tis se ments qui se portent sur elle sont
pro ba ble ment bien in fé rieurs à ceux de la presse, ils sont beau coup
plus im por tants qu’à l’étran ger, ce qui lui confère une place qu’elle n’a
nulle part ailleurs dans le monde (Mar tin 2012b : 71-94) 2. Le peintre et
af fi chiste fran çais Jules Ché ret se per fec tionne dans l’art de la li tho‐ 
gra phie et la maî trise des nou velles tech niques d’im pres sion de la
cou leur sur de grands for mats à l’oc ca sion d’un sé jour à Londres
entre 1859 et 1866 (Sau vage 2010 : 43‐46). De re tour à Paris, il fonde
sa propre im pri me rie et édite les pre mières af fiches chro mo li tho gra‐ 
phiques (Wlas si koff 2008 : 25). Les af fiches en cou leurs de grand for‐ 
mat rem placent alors pro gres si ve ment la pe tite af fi chette de li brai rie
qui do mi nait jusqu’alors (Bar giel 1990 : 38-42) 3.

14

Bien que des voix s’élèvent à l’en contre de l’af fi chage pu blic par
crainte d’une dé fi gu ra tion des pay sages et que des ar rê tés pré fec to‐ 
raux soient pro non cés à par tir du début des an nées 1910 (Gérin 1932 :
9-10), af fiches et panneaux- réclame se mul ti plient sans en trave grâce
à la Loi du 29 juillet  1881 qui per met une re la tive li ber té d’af fi chage
(Ches sel 1998 : 146). L’art se met à cette pé riode au ser vice de la pu bli‐ 
ci té  : les créa tions de grands af fi chistes comme Jules  Ché ret, Eu‐ 
gène Gras set, Al phons Mucha, Théo phile Alexandre Stein len et Henri
de Tou louse‐Lau trec trans posent les codes ar tis tiques du cou rant Art
nou veau dans l’es pace pu blic de la rue (Du breuil et Ray naud 2025).

15

Mal gré cela, la pu bli ci té souffre en core d’une mau vaise ré pu ta tion au
début du XX   siècle. Une tra di tion d’hos ti li té s’est ins tal lée au XIX  du
fait d’an non ceurs char la tans et de pseu do‐phar ma ciens pro po sant
des élixirs de longue vie et des re mèdes mi racles par le biais de la
presse écrite (Mar tin  2004  : 151-162). Ce res sen ti ment né ga tif s’est
éga le ment ins tal lé du côté des fa bri cants (Mar tin  1992  : 151‐173).
Jusqu’à la Pre mière Guerre mon diale, l’éco no mie fran çaise re pose
prin ci pa le ment sur de pe tites en tre prises qui ne dis posent pas de

16
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res sources fi nan cières suf fi santes pour in ves tir dans la pu bli ci té (Tsi‐ 
kou nas 2010 : 201). Les pa trons jugent par ailleurs bien sou vent la pu‐ 
bli ci té in utile : contrai re ment aux An glais et Amé ri cains, beau coup de
di ri geants fran çais es timent qu’un bon pro duit n’a pas be soin d’être
promu pour se vendre ; les en tre prises déjà connues sans n’avoir ja‐ 
mais fait appel à la pu bli ci té consi dèrent ne pas en avoir be soin pour
conti nuer à fonc tion ner ; d’autres se contentent de moyens tra di tion‐ 
nels d’in for ma tion ou re jettent la pu bli ci té après avoir connu des pre‐ 
mières ex pé riences dé sas treuses (Ches sel 1998 : 31). On lit ainsi dans
la presse en 1931 :

Le Fran çais n’aime pas la pu bli ci té ; il n’aime pas en faire et il n’aime
pas en subir les sug ges tions et les in fluences. Si de très nom breuses
mai sons fran çaises font main te nant un gros ef fort pu bli ci taire, c’est,
dans beau coup de cas, à re gret, en traî nées par le mou ve ment qui,
après bien du mal, s’est enfin dé clen ché. Il est rare de trou ver en
France un in dus triel ou un com mer çant qui fasse sa pu bli ci té avec
plai sir et cherche sans cesse à l’aug men ter parce qu’il est per sua dé
qu’elle est la grande arme de la pros pé ri té. (For geur 1931 : 419)

L’évo lu tion de la so cié té va pro gres si ve ment chan ger la donne. Dans
les an nées 1920, l’ac crois se ment du mar ché éco no mique fa vo rise le
dé ve lop pe ment des grands mé dias – jour naux, ma ga zines, radio et ci‐ 
né ma. La pu bli ci té qu’ils dif fusent ap pa raît pro gres si ve ment comme
une mé thode in con tour nable pour pro mou voir la pro duc tion qui s’ac‐ 
croît et qui doit faire face à la fois à la concur rence de pro duits si mi‐ 
laires et à l’élar gis se ment des mar chés ; elle de vient une par tie in té‐ 
grante du mé ca nisme des échanges (De noyelle 1997  : 151-152). Un
chan ge ment des men ta li tés s’opère pen dant l’entre- deux-guerres, et
dans les an nées 1930 tout par ti cu liè re ment : dé cou vrant l’im por tance
des pro blèmes de mar ché et des mé thodes com mer ciales, le mi lieu
des af faires de vient pro gres si ve ment fa vo rable aux pra tiques pu bli ci‐ 
taires (Ches sel 1998  : 212). Les mi lieux socio‐pro fes sion nels, qui
avaient contri bué à nour rir jusque- là l’idéo lo gie an ti pu bli ci taire,
changent d’état d’es prit et d’at ti tude. Mé de cins, VRP (voya geur, re‐ 
pré sen tant et pla cier) et com mer çants des villes « se conver tissent à
l’idée que la pu bli ci té est né ces saire et utile » (Mar tin 1992 : 237).

17

Cet aban don pro gres sif de la mé fiance vis à vis de la pu bli ci té passe
par une struc tu ra tion et une pro fes sion na li sa tion de la dis ci pline. Un

18
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Fi gure 1 : À gauche : En cart pu bli ci taire pour l’école de pho to gra phie Pu bli phot

(paru dans Arts et mé tiers gra phiques, nu mé ro hors- série Pu bli ci té 1938, p. 42) / À

droite : Page in té rieure du ca ta logue des tra vaux des élèves de l’École ty po gra- 

phique sté pha noise, année sco laire 1937/1938.

© Col lec tion du musée d’Art et d’In dus trie de Saint- Étienne, n° inv. 2005.39.9.

nou veau mé tier  ap pa raît au tour nant du siècle  : l’agent de pu bli ci té
qui, contrai re ment au cour tier, ne se contente pas de né go cier les
achats d’es pace (Ches sel 1998  : 249). Il s’oc cupe ‘de tout’  : il écrit les
textes et slo gans, fait réa li ser les cli chés et des sins, conseille sur les
jour naux et ma ga zines dans les quels pu blier, etc. (Tsi kou nas 2010  :
201). Les grands mé dias re crutent de leur côté des chefs de pu bli ci té
pour vendre leurs es paces de presse.

Pa ral lè le ment à ce type de pro fes sions dont l’ap pren tis sage se fait
‘sur le tas’, la for ma tion s’or ga nise. Bien que les dé buts soient mo‐ 
destes et les élèves peu nom breux, la pu bli ci té s’en seigne en France à
par tir de 1908 à l’Essec (École su pé rieure des sciences éco no miques
et com mer ciales) puis in tègre les en sei gne ments de l’HEC (École des
hautes études com mer ciales) en 1911. Les écoles pra tiques de com‐ 
merce et d’in dus trie pu bliques in tro duisent des cours de vente et de
pu bli ci té en 1912. L’École tech nique de pu bli ci té qui offre un cur sus
com plet est créée en 1927 (Ches sel 1998 : 38-49 ; Ches sel 2004).

19

Dans les an nées 1930, les écoles de des sin, d’arts dé co ra tifs, de ty po‐ 
gra phie et de pho to gra phie orientent éga le ment leurs en sei gne ments

20
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vers la pu bli ci té  : les élèves de l’École ty po gra phique sté pha noise 4

réa lisent un grand nombre de tra vaux pu bli ci taires (dé pliants, pla‐ 
quettes, pros pec tus, éti quettes, etc.) ; il en va de même pour ceux de
l’École Na tio nale su pé rieure des Arts Dé co ra tifs (Ate lier Jean Carlu),
l’École « Art et Pu bli ci té », l’École Paul Colin, l’École mu ni ci pale des
Arts Ap pli qués à l’In dus trie, l’École Mu ni ci pale de Des sin et d’Art Ap‐ 
pli qué, l’École Mu ni ci pale Es tienne et de l’Union Cen trale des Arts
Dé co ra tifs (Dupuy 1938 : 36-37) ; à Paris, l’école d’art pho to gra phique
pu bli ci taire Pu bli phot est créée en 1933 par la pho to graphe Ger trude
Fehr et son mari le peintre Jules Fehr (Mi chel 2020 : 141) 5.

La créa tion d’ins tances pro fes sion nelles contri bue éga le ment à lé gi ti‐ 
mer la dis ci pline qui de mande à être consi dé rée comme une science
nou velle et une vé ri table tech nique. La Chambre syn di cale de la pu‐ 
bli ci té (CSP) est créée en 1906. Elle re groupe des re pré sen tants des
mé tiers de la pu bli ci té, de la presse et de l’ad mi nis tra tion et consti tue
« un ins tru ment de dé fense des in té rêts de la pro fes sion, en par ti cu‐ 
lier au près des pou voirs pu blics, et d’ar bi trage des conflits d’in té rêts
qui peuvent sur gir dans cette com mu nau té, entre par ti cu liers ou
entre ca té go ries, de façon à dé fi nir des usages pro fes sion nels » (Mar‐ 
tin 1992 : 252).

21

La pro fes sion bé né fi cie enfin de l’ap pa ri tion de re vues spé cia li sées  :
La Pu bli ci té, jour nal tech nique des an non ceurs est pu bliée tous les
mois entre 1903 et 1939 ; Vendre, revue men suelle pour « tout ce qui
concerne la vente et la pu bli ci té » est fon dée par Étienne Da mour en
1923 6 ; L’af fiche et les arts de la pu bli ci té, revue men suelle illus trée des
arts de l’im pri me rie et de la pu bli ci té pa raît entre 1927 et 1935  ; le
Bul le tin of fi ciel de l’Union Syn di cale des Maîtres Im pri meurs de France
est pu blié chaque mois par le syn di cat des pa trons im pri meurs de
1900 à 1940 ; la pres ti gieuse revue Arts et mé tiers gra phiques, qui pa‐ 
raît tous les mois entre 1927 et 1939, com prend une ru brique « Ac tua‐ 
li té gra phique » fai sant la part belle à la pu bli ci té et édite cinq nu mé‐ 
ros hors‐série dé diés à la dis ci pline (Van Gan sen 2017 : 61-76) 7.

22

Les pra tiques pu bli ci taires évo luent donc à cette pé riode pour ins ti‐ 
tuer une vé ri table pro fes sion qui est struc tu rée, en sei gnée et ré gle‐ 
men tée. L’his to rienne Marie- Emmanuelle Ches sel ex plique :

23
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Pu bli ci taires, hommes d’af faires, af fi cheurs ou ar tistes n’ont pas
seule ment des centres d’in té rêts conver gents à la fin des an nées
1930. Ils se ren contrent, ils ap prennent à tra vailler en semble et à
confron ter leurs cultures. L’in ven tion de la pu bli ci té mo derne n’est
pas liée à la su per po si tion de struc tures éco no miques, d’or ga ni sa ‐
tions so ciales et de re pré sen ta tions. Elle dé pend avant tout des re la ‐
tions entre les in di vi dus, qui mo di fient ces struc tures en per ma ‐
nence. (Ches sel 1998 : 213)

L’or ga ni sa tion et la pro fes sion na li sa tion de la pu bli ci té à cette pé‐ 
riode sont étroi te ment liées à la col la bo ra tion qui s’ins taure entre ces
dif fé rents ac teurs du sec teur.

24

2. Un ré seau de co opé ra tion
Ce contexte de struc tu ra tion de la pro fes sion conduit à la mise en
place de pra tiques col la bo ra tives. Si cer taines grandes mai sons dis‐ 
posent d’un ser vice pu bli ci té, beau coup d’en tre prises font appel à des
agences, édi teurs et im pri meurs pour la concep tion et la dif fu sion
d’af fiches, ca ta logues, dé pliants et en carts pu bli ci taires. Des ac teurs
aux com pé tences di verses et com plé men taires tra vaillent au sein de
ces or ga ni sa tions, la réa li sa tion de l’im pri mé pu bli ci taire né ces si tant
l’in ter ven tion de plu sieurs spé cia listes.

25

S’il est dif fi cile de dé nom brer les pu bli ci taires et les pro fes sions qui
gra vitent au tour d’eux au début du XX   siècle, les études té moignent
du fait que leurs rangs s’élar gissent  : l’his to rien Marc Mar tin es time
qu’il existe une ving taine d’agences ou de bu reaux tech niques dans
les an nées 1910 à Paris  ; l’ac ti vi té se dé ve loppe for te ment après la
Pre mière Guerre mon diale puisque le nombre de cour tiers in dé pen‐ 
dants, de ré gies et d’agences- conseils s’élève à 540 en  1932 (Mar‐ 
tin 1992 : 259). Ces agences s’en tourent alors d’une pléiade de spé cia‐ 
listes. Il en va no tam ment ainsi de l’agence Da mour, créée en 1919 par
les deux frères Étienne et Léon Da mour, au sein de la quelle tra vaillent
Paul Ni co las 8 et Roger‐Louis Dupuy 9 qui de viennent des per son na li‐ 
tés im por tantes de la pro fes sion (Mar tin 2012a  : 201‐228). L’agence
en gage Jean  Au renche, Jean  Anouilh et Jacques  Pré vert comme ré‐ 
dac teurs ainsi que le des si na teur Jean Gri maud. En 1929, elle compte

26
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Fi gure 2 : En cart pu bli ci taire pour le Stu dio De ber ny et Pei gnot paru dans la

revue Vendre, Vol. XII, n° 74, jan vier 1930, p. 83.

185 col la bo ra teurs parmi les quels De buis son, Léon Jones, Vau glin,
Bour nel, de Men dez, de Gi ronde (Ni co las 1929 : 469-474).

D’autres éta blis se ments jouent un rôle dé ter mi nant dans la créa tion
et la dif fu sion pu bli ci taire du rant l’entre‐deux‐guerres. C’est no tam‐ 
ment le cas de la fon de rie de ca rac tères ty po gra phiques De ber ny et
Pei gnot, édi trice de la pres ti gieuse revue Arts et mé tiers gra phiques à
par tir de 1927. Son gé rant, Charles  Pei gnot, fonde en 1929 le stu dio
De ber ny  Pei gnot dédié à la pu bli ci té. Des pho to graphes comme
Pierre  Bou cher, Mau rice  Ta bard, Eme ric  Feher (em ployé comme
éclai ra giste), Roger Parry, Mau rice Cloche et René Zuber y font leurs
armes dans les an nées 1930.

27

Cer tains im pri meurs se tournent eux aussi vers la pu bli ci té et s’en‐ 
tourent pour ce faire de nom breux créa teurs : De vam bez 10 col la bore

28
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avec de grands af fi chistes et ar tistes comme Leo net to  Cap piel lo,
Roger de  Va lei ro et Vic tor  Va sa re ly  ; Drae ger 11 fait appel à Eduar‐ 
do  Gar cia  Be ni to, A.  M.  Cas sandre, Raoul  Dufy, Paul  Iribe,
Georges Rouault et Kees Van Don gen. L’im pri meur, qui est le plus en
vue à cette époque, en gage éga le ment le pho to graphe Fran çois Kol lar
comme chef de stu dio entre 1928 et 1929 (Ri val lin et Vie wing 2016  :
166) et confie les textes de ses ca ta logues à des au teurs pres ti gieux
comme Co lette et Jean Coc teau.

Du côté des édi teurs pu bli ci taires, deux en tre prises se dis tinguent à
cette pé riode : la Mai son Tol mer 12 qui se tourne vers les mé tiers du
luxe – haute cou ture, par fu me rie, four rure, au to mo bile, joaille rie, dé‐ 
co ra tion  – et les grands ma ga sins 13. Elle in nove en va riant les sup‐ 
ports pu bli ci taires : outre les tra di tion nels ca ta logues, af fiches et dé‐ 
pliants, elle ouvre un ate lier de car ton nage afin de créer des boîtes,
cof frets et écrins pour les cho co lats et fla cons de par fum (Mauvais- 
Goni 2013 : 22). Al fred Tol mer s’en toure d’une pléiade d’ar tistes parmi
les quels les illus tra teurs Edy‐Le grand (qui y tra vaille de 1920 à 1926)
et Ray mond de La ve re rie (1924 à 1928), les des si na teurs Eduar do Gar‐ 
cia  Be ni to (1913 à 1916) et Jean  Re ta ber (1914 à 1916), le gra phiste
Alexey  Bro do vitch (1926 à 1927) 14, les pho to graphes Louis  Caillaud
(1919 à 1933), Jean Moral (1928 à 1932) 15, Pierre Bou cher (1927 à 1928) 16

et Lu cien Ma ze nod (1929 à 1931) (Bi blio thèque For ney 1986 : 11, 28).

29

L’en tre prise des Édi tions Paul‐Mar tial, dont l’objet est la «  créa tion,
l’édi tion et la vente de tous moyens pu bli ci taires sous toutes
formes 17  », offre éga le ment des pres ta tions di ver si fiées  : af fiches,
pros pec tus, ca ta logues, en carts des ti nés à la presse, mais aussi
concep tion de murs d’images in té grés dans des stands d’ex po si tion
(Cal lens 2021 : chap. G). Bien que sa clien tèle soit prin ci pa le ment in‐ 
dus trielle, l’édi teur ré pond éga le ment aux com mandes d’en tre prises
des do maines phar ma ceu tique, du tou risme, de l’ha bille ment et des
pro duits de consom ma tion cou rante. Les Édi tions Paul- Martial ras‐ 
semblent un ate lier de ty po gra phie, des ré dac teurs, plu sieurs pho to‐ 
graphes qui partent en re por tage sur le ter rain et exercent en stu dio,
de nom breux des si na teurs 18 et une im pri me rie.

30

En 1937, P.-H.  Erbes  Jr. pu blie un ar ticle in ti tu lé «  Com ment
“construire” un bon ca ta logue ? » dans la revue Vendre au sein du quel
il re cense 55 points à ob ser ver. Outre les as pects pra tiques de but et

31
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de coût ainsi que les ques tions de conte nu, plu sieurs cri tères re la tifs
à la forme de l’objet sont ré fé ren cés  : la re liure, la dis po si tion in té‐ 
rieure, le for mat, le titre, la cou ver ture, le dos, le pa pier, l’im pres sion,
l’illus tra tion, la pré face, le texte, les titres et sous‐titres, les ca rac‐ 
tères, la mise en pages, les feuilles de sé pa ra tion, la cou leur ou en‐ 
core l’em bal lage du ca ta logue (Erbes 1937 : 101-103).

Les en tre prises du do maine se doivent de maî tri ser cette mul ti pli ci té
d’as pects. Les Édi tions Paul- Martial mettent cela en avant pour
convaincre les an non ceurs de leur faire confiance :

32

En édi tion pu bli ci taire aucun se cret. Pour vos moyens im pri més,
vous pou vez faire appel à un ré dac teur, à un des si na teur, à un pho to ‐
graphe, à un pho to gra veur, à un fa bri cant de pa pier, à un im pri meur,
à un bro cheur et à un dif fu seur. Voilà – C’est très simple. Et vous
croyez que vous dor mi rez tran quille ? En dis so ciant votre pro blème,
n’aurez- vous pas mul ti plié par 8 fois vos sou cis ? Serez- vous à l’abri
des re tards oné reux ? De puis la conver sa tion jusqu’à la li vrai son et
même jusqu’à la dif fu sion nous nous oc cu pons de tout. (Ano nyme
1929 : CXX VII)

Une même réa li sa tion pu bli ci taire est ainsi le fruit de l’in ter ven tion
conju guée d’une di ver si té d’ac teurs. Ces spé cia listes ont sou vent été
ou bliés car ils sont res tés in vi sibles. Pour tant, l’af fiche, le ca ta logue et
l’an nonce de presse sont le fruit de leur tra vail com mun. Dans un en‐ 
tre tien avec l’illus tra teur, jour na liste et cri tique d’art Maxi mi lien Vox,
Paul- Martial  Haef fe lin évoque la co or di na tion né ces saire à l’édi tion
pu bli ci taire :

33

Le ré dac teur, le des si na teur, le pho to graphe, puis le gra veur, l’im pri ‐
meur, le fa çon nier, dans la me sure même où ils vous ap portent le
concours de leur per son na li té, risquent, si votre vo lon té vi gi lante flé ‐
chit un ins tant, de faire de vous l’édi teur d’une chose peut- être ex ‐
cel lente, mais dif fé rente de celle que vous aviez ré so lue. C’est
d’ailleurs une des joies forte et grave de notre mé tier, joie qui est à
vrai dire celle de tout édi teur dans l’âme : celle de for mer, de grou per
ceux qui se ront vos col la bo ra teurs vrais – et, sans les bri der, sans
res treindre leur spon ta néi té, de se pen cher avec eux sur les qua li tés
qui se dé ve loppent en es prit d’équipe. En édi tion, comme au théâtre,
la belle tra di tion est celle de « la troupe ». (Haef fe lin 1936 : 91-92)
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3. Des pro fes sions à vi si bi li té va ‐
riable
Si l’étude du fonc tion ne ment des agences, im pri me ries et mai sons
d’édi tion pu bli ci taire per met de sai sir la di ver si té des col la bo ra teurs
im pli qués, une mé thode com plé men taire consiste à mo bi li ser les réa‐ 
li sa tions pu bli ci taires elles- mêmes et exa mi ner les men tions de cré‐
dits afin d’iden ti fier les ac teurs ayant contri bué à leur éla bo ra tion. Un
ou plu sieurs spé cia listes ap posent par fois leur si gna ture. Mais la plu‐ 
part d’entre eux de meurent dans l’ombre. Les exemples qui se ront
convo qués illus trent dif fé rentes pra tiques auc to riales as so ciées aux
réa li sa tions pu bli ci taires.

34

Le client qui passe com mande à l’édi teur pu bli ci taire in dique gé né ra‐ 
le ment le mes sage qu’il sou haite vé hi cu ler (vente d’un pro duit, or ga‐ 
ni sa tion d’un évé ne ment,  etc.), voire les va leurs de l’en tre prise qu’il
cherche à pro mou voir. Ré dac teurs, des si na teurs et pho to graphes
vont tout d’abord s’at ta cher à trans crire cela en mots et en images.

35
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Fi gure 3 : Slo gans pu bli ci taires de l’entre- deux-guerres, Art Pré sent, n° 4-5, nu- 

mé ro spé cial Pré sence de la pu bli ci té, 1947, p. 104-105.

De cé lèbres slo gans pu bli ci taires voient ainsi le jour du rant
l’entre‐deux‐guerres. Ils se doivent de cap ter l’at ten tion et sus ci ter
l’in té rêt en quelques mots seule ment :

36

Car voilà bien la dif fé rence fon da men tale entre le mé tier du pu bli ci ‐
taire et celui du jour na liste et de l’écri vain : c’est que le lec teur n’a, a
prio ri, au cune es pèce d’envie de lire son an nonce. Le roman, il l’a
ache té parce qu’on lui en a dit du bien ; il est, au dé part, en état de
ré cep ti vi té, il est pour. Le jour nal, il l’a ache té en vue d’avoir des nou ‐
velles. Il a envie de le lire. Mais il ne res sent aucun désir par ti cu liè re ‐
ment lan ci nant de prendre connais sance de ce que vous avez à lui
dire sur votre poêle à ma zout ou votre nou velle marque de dé ter sif.
(Gal liot 1963 : 23)

Les au teurs de cette rhé to rique pu bli ci taire suc cincte, qui est pour‐ 
tant la plus connue et re te nue par le pu blic, sont le plus sou vent res‐ 
tés dans l’ombre.

37
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Cer tains au teurs de renom ont mis leur plume au ser vice de la pro‐ 
mo tion com mer ciale et n’ont pas hé si té à af fi cher leur si gna ture. Des
études lit té raires ré centes ont mon tré que la pu bli ci té des an nées
1920-1930 fut em prun tée aux genres lit té raires de l’époque, voire réa‐ 
li sée par les écri vains eux- mêmes, parmi les quels de grands au teurs
comme Blaise  Cen drars, Paul  Clau del et Jean  Giono (Guel lec et
Hache‐Bis sette 2012 ; Pe lier 2015 ; Bou cha renc 2022). En 1930, le jour‐ 
nal L’Illus tra tion pu blie ainsi des en carts pu bli ci taires pour les bas
Kay ser dont le texte est signé par Jean Coc teau 19. Mais ces réa li sa‐ 
tions de meurent des ex cep tions car les ré dac teurs pu bli ci taires sont
la grande ma jo ri té du temps non cités, en par ti cu lier dans les an‐ 
nonces pu bliées dans la presse.

38

Lors qu’une grande mai son s’offre oc ca sion nel le ment un luxueux ca‐ 
ta logue, il ar rive qu’elle s’ad joigne, dans le même élan, les ser vices
d’un grand au teur, dont le nom seul fait of fice de gage de qua li té.
Drae ger édite un ca ta logue pour les man ne quins Sié gel pré fa cé par
Co lette en 1934 tan dis que la mai son Per rier fait appel à Paul Va lé ry
pour ré di ger le texte in tro duc tif d’un ca ta logue pu blié en  1935 20.
Celui- ci réunit éga le ment un texte de Paul Re boux sur l’his toire de la
source, un ar ticle du Doc teur Al bert  Ger vais van tant ses bien faits
thé ra peu tiques, ainsi qu’un essai in ti tu lé « Com ment et dans quelles
cir cons tances ser vir l’eau Per rier » signé du Baron Fou quier.

39

Si tous les textes du ca ta logue sont dû ment si gnés, au cune men tion
n’est faite en re vanche du gra phiste, pour tant au teur d’un des sin
sché ma tique de verre à pied digne du style Art déco re pro duit en
cou ver ture. Les vingt- deux pho to gra phies re pro duites en hé lio gra‐ 
vure dans les pages in té rieures sont elles aussi toutes ano nymes alors
que cer taines d’entre elles laissent en tre voir une vé ri table re cherche
for melle d’au teur  : des vues en contre- plongées s’ap pa rentent au
cou rant ar tis tique de la Nou velle Vi sion tan dis que des mises en
scène d’ob jets rap pellent le style de la pho to graphe Laure  Albin- 
Guillot, qui s’est fait connaître et re con naître pour sa pho to gra phie
pu bli ci taire (Hou lette 2013 : 75-79).

40

Dans de nom breux ca ta logues de cette pé riode, les pho to graphes
res tent ainsi dans l’ombre. La bro chure édi tée par Drae ger en 1929 à
l’oc ca sion de l’inau gu ra tion du théâtre Pi galle offre un exemple par ti‐ 
cu liè re ment ré vé la teur : elle com prend des textes de Jean Coc teau et
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René  Lara ainsi qu’une cou ver ture si gnée par Jean  Carlu  ; les huit
pho to gra phies re pro duites à l’in té rieur ne sont en re vanche pas cré‐ 
di tées  – elles sont sou vent at tri buées à Ger maine  Krull, mais sans
preuve (Fri zot 2015  : 71). Tout au mieux, les noms des pho to graphes
sont par fois men tion nés en listes à la fin des im pri més  : les cré dits
d’Alix, Ba ran ger, E.  Boyer, Che vo jon, Henri  La ché roy, Las sa blière et
Fran çois Kol lar fi gurent ainsi dans cer taines bro chures et ca ta logues
édi tés par Paul- Martial ; à la fin d’un dé pliant pu bli ci taire pour les vê‐ 
te ments À la Toile d’avion réa li sé par Drae ger en 1935 fi gure la men‐ 
tion « Pho tos Fi scher, Drae ger, Tram pus, Albin Guyot [sic] 21 ». En pa‐ 
reil cas, il n’est pas pos sible d’éta blir la fi lia tion des images et de re‐ 
con naître le mé rite de chaque pho to graphe.

Il en va de même pour les an nonces pa rues dans la presse. Dans une
étude sur la pré sence et la place ac cor dée à la si gna ture dans les an‐ 
nonces pa rues dans le ma ga zine VU entre 1928 et 1939, Ma thilde Kie‐ 
ner montre en effet que l’ano ny mat ca rac té rise la grande ma jo ri té des
illus tra tions (Kie ner 2023). Les quelques cré dits qui ap pa raissent ren‐ 
seignent néan moins sur des col la bo ra tions qui se sont en ga gées
entre pho to graphes et agences.
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Fi gure 4 : Réa li sa tions pu bli ci taires des Édi tions Paul- Martial : af fiche si gnée

André Gi roux pour les Grands ré seaux de che mins de fer fran çais, 1935, pho to- 

graphe ano nyme, li tho gra phie cou leur, 100 x 60 cm ; af fiche de Ro land Hugon

pour les Grands ré seaux de che mins de fer fran çais, 1936, pho to graphe ano- 

nyme, li tho gra phie cou leur, 100 x 60 cm ; car ton pu bli ci taire signé Fran cis Ber- 

nard pour Pé trole Hahn, vers 1930, pho to graphe ano nyme, 23,5 x 16,5 cm.

C’est gé né ra le ment le cas aussi des af fiches, qui sont en core ma jo ri‐ 
tai re ment des si nées à cette époque 22. Sou vent, la pho to gra phie s’in‐ 
sère au sein de com po si tions gra phiques si gnées uni que ment par les
des si na teurs. Les réa li sa tions de Cas sandre et Fran cis  Ber nard in‐ 
tègrent ainsi le mé dium mé ca nique sans men tion ner les au teurs. La
cé lèbre af fiche réa li sée par Jean  Carlu pour l’Of fice de pro pa gande
gra phique pour la paix en 1932, dans la quelle est in cor po rée une pho‐ 
to gra phie cré di tée d’André Vi gneau, fait fi gure d’ex cep tion.
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Du côté des ty po graphes, l’his toire re tient le rôle joué par cer tains
col la bo ra teurs de la Fon de rie G. Pei gnot & Fils 23 dans la créa tion et la
dif fu sion de nou veaux ca rac tères ty po gra phiques (Frois sart 2004).
L’en tre prise s’as so cie no tam ment à l’af fi chiste Cas sandre pour la
concep tion de trois po lices épaisses, sché ma tiques et sans em pat te‐ 
ment, ins pi rées des tra vaux gra phiques du Bau haus et des construc ti‐ 
vistes russes : Bifur (1929), Acier (1931) et Pei gnot (1937). Charles Pei‐ 
gnot en gage éga le ment Maxi mi lien Vox pour com po ser Les Di ver tis‐
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Fi gure 5 : Pages et en carts pu bli ci taires parus dans la revue Vendre dans les an- 

nées 1930 : pour le fa bri cant de pa piers Dam bri court Frères (fé vrier 1936), pour

L’In tran pho to gra vure (oc tobre 1936), pour les ate liers d’im pri me rie C. Ja coub

et Cie (fé vrier 1937), pour l’im pri meur car ton nier Du rey sen (fé vrier 1937).

se ments ty po gra phiques qui pré sentent les com po si tions in édites de
la mai son 24. En 1936, Vox ré dige son pre mier Stan dard ty po gra phique
pour la Com pa gnie de che mins de fer de Paris à Lyon et à la Mé di ter‐ 
ra née (PLM), don nant ainsi nais sance à l’une des pre mières chartes
gra phiques en France (Conti ni 1994 : 70). Pour au tant, les noms de ces
créa teurs de ca rac tères n’ap pa raissent ni dans les af fiches, ni dans les
ca ta logues et les an nonces qui les em ploient, et bien d’autres ty po‐ 
graphes sont ainsi tom bés dans l’oubli.

Bien qu’ils jouent eux aussi un rôle es sen tiel, les fa bri cants de pa pier
ne sont pas da van tage men tion nés dans les pro duc tions pu bli ci taires.
Dans les an nées  1930, les édi teurs in novent pour tant en pro po sant
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Fi gure 6 : Ca ta logue pu bli ci taire pour Shell : His toire d’un ef fort hu main, non daté

(an nées 1930), édi teur SOC, 10 rue Blanche, Paris, pho to graphe ano nyme.

des ca ta logues luxueux qui jouent sur les ma tières et les tex tures.
L’en tre prise Dam bri court Frères pro duit par exemple des pa piers de
toutes sortes : sur gla cés, off set, hé lios, hélio- typo, bouf fants, minces,
etc. 25. L’im pri meur Drae ger re court à ce type de pa piers dans plu‐ 
sieurs de ses réa li sa tions  : de fins calques, par fois im pri més de
quelques mots afin de jouer sur des ef fets de trans pa rence, sont no‐ 
tam ment in sé rés dans les ca ta logues édi tés pour la Ma nu fac ture
lyon naise de pâtes ali men taires Dé lices Fer rand & Re naud et pour les
grands ma ga sins Le Prin temps ; d’autres, réa li sés pour le cho co la tier
Mar quise de Sé vi gné, ex plorent la co lo ri mé trie en su per po sant des
pa piers dé cou pés de cou leur sur des par ties de pages im pri mées en
noir et blanc. L’im pri meur ex ploite éga le ment les tex tures  : les cou‐ 
ver tures de ca ta logues sont par fois mar quées par les do rures et la
tech nique du gau frage qui pro duit du re lief par effet de pres sion du
pa pier.
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Comme en té moigne le ca ta logue conçu par SOC pour Shell, im pri‐ 
meurs et édi teurs ex ploitent éga le ment les tech niques de dé coupe
avec des pa piers ajou rés lais sant en tre voir des frag ments d’images re‐ 
pro duites sur les pages sui vantes.
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Gra veurs, pho to gra veurs et ti reurs jouent eux aussi un rôle es sen tiel.
Si l’on connaît gé né ra le ment le nom des en tre prises – comme le gra‐ 
veur et édi teur De vam bez ou l’im pri meur Du rey sen, spé cia li sé dans
les pan neaux pu bli ci taires car ton nés pour l’éta lage 26  – les ar ti sans
qui y œuvrent res tent ano nymes, ne si gnant ni les épreuves, ni les ti‐ 
rages qu’ils pro duisent. Un cer tain Off ter gun ter, spé cia liste de l’hé lio‐ 
gra vure, in tègre la mai son Drae ger en  1927 (Drae ger 2019  : 175).
M.  Guex, pre mier ‘photograveur- typo’ de l’en tre prise joue aussi un
rôle es sen tiel  : re joint par un pho to graphe et deux si mi listes qui
viennent d’Al le magne en 1910 pour mettre en route la pho to gra vure, il
est promu di rec teur de la pho to gra phie et fait no tam ment, à la de‐ 
mande de Georges  Drae ger, des es sais de dé cou page et col lage de
pho to gra phies sur les pages du ma ga zine Har per’s Ba zaar (Drae ger
2019 : 40, 86, 88).
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En 1925, M. Guex col la bore avec Ro bert Drae ger à l’éla bo ra tion du cé‐ 
lèbre pro cé dé 301. Alors qu’il s’ini tie à la pho to gra phie tout en pour‐ 
sui vant sa for ma tion de pho to gra veur chez Rou ge ron et Vi gne rot,
puis chez Gau thier‐Vil lard, Ro bert Drae ger par vient à rem pla cer les
cro quis de na ture morte ou d’ac tua li té par l’usage de la plaque sen‐ 
sible. Ses re cherches le mènent à une série d’es sais sur la sé lec tion
di recte des cou leurs qui abou tissent au dé ve lop pe ment de ce pro cé‐ 
dé no va teur  : trois images né ga tives sont prises, cha cune réa li sée à
tra vers un filtre de cou leur dif fé rent, afin de re cons ti tuer les trois
cou leurs pri maires (Timby  2023) 27. M.  Guex a no tam ment l’idée de
mon ter les trois châs sis sur un disque tour nant en du ra lu min (Drae‐ 
ger 2019 : 172).
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Les bro cheurs, qui as surent la der nière étape de fa bri ca tion des ca ta‐ 
logues, de meurent eux aussi ano nymes au sein de ces pu bli ca tions.
C’est une cer taine Ma dame Le plomb qui ins talle l’ate lier de bro chure
chez Drae ger en 1911 ; une Ma de moi selle Louise Gué rillon y tra vaille
éga le ment (Drae ger 2019  : 40). Dif fé rents sys tèmes de re liure sont
uti li sés pour les im pri més pu bli ci taires : agra fée ou pi quée, dos carré
collé ou cousu, etc. L’in ven tion d’un nou veau sys tème de re liure spi‐
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Fi gure 7 : Illus tra tion du pu bli re por tage « La re liure de notre temps » de Jean

Alby, Arts et mé tiers gra phiques, n° 13, 1929, n. p.

rale, dé cli né sous plu sieurs formes et ma tières (métal, plas tique), em‐ 
porte l’adhé sion dans les an nées 1930 28. L’in ven tion est com mer cia li‐ 
sée pour la pre mière fois en 1927 par la so cié té La Re liure Spi rale sous
la forme d’un simple fil mé tal lique ser pen tant à tra vers des trous
ronds dans le bord du do cu ment. En 1929, Drae ger en ac quiert la li‐ 
cence ex clu sive. L’im pri meur bre vète sa propre re liure à spi rale en
plas tique en 1932 ainsi que d’autres tech niques connexes (Timby
2023 : 309-310).

Ces nou veaux sys tèmes de re liure gé nèrent des mo da li tés de pré sen‐ 
ta tion et de lec ture  to ta le ment in édites  en per met tant au re gard
d’em bras ser une double page sur un même plan ho ri zon tal, par fai te‐ 
ment plat, ce que ne per met pas une re liure avec un dos. Un pu bli re ‐
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por tage de Jean Alby sur la re liure spi rale pu blié dans la revue Arts et
mé tiers gra phiques en 1929 in dique ainsi :

Le com bat du lec teur et des feuillets du livre est enfin ter mi né ! […]
La cou ver ture du livre est bien étale sur la table, les pages ap pa ‐
raissent dans toute leur am pleur et à plat, de puis la pre mière jusqu’à
la der nière, vous les tour nez ai sé ment d’un geste ma chi nal […] L’œil,
aussi sûr de lui que la main est calme, va, sans fa tigue, d’une ex tré mi ‐
té de la ligne à l’autre ; la tête ne bouge que len te ment, n’ayant point
d’ef fort à ac com plir pour suivre des mots cour bés et cher cher, au
creux du livre, les der nières lettres de chaque ligne. […] Ainsi re te nus
sans vio lence, les feuillets tournent avec une ai sance aussi ab so lue
que s’ils étaient in dé pen dants les uns des autres. (Alby 1929)

Ce pre mier sys tème de re liure spi rale est sup plan té quelques an nées
plus tard par la re liure in té grale conçue et exé cu tée par les Éta blis se‐ 
ments Prache et Cie. La revue Arts et mé tiers gra phiques lui consacre
une page en tière en  1934. Outre son faible coût et sa sim pli ci té de
mise en œuvre, le sys tème est vanté pour le ré sul tat qu’il offre en
termes d’équi libre vi suel dans la com po si tion de la bro chure grâce à
l’ajus te ment pré cis des pages : « Par suite de la construc tion re mar‐ 
qua ble ment équi li brée de cette re liure, il ne se pro duit aucun dé ca‐ 
lage entre les pages qui se joignent. Elles ne laissent entre elles qu’un
très mi nime in ter stice » (Ano nyme 1934).
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Ces dif fé rents sys tèmes font l’objet d’un dépôt of fi ciel que les édi teurs
ren seignent par les men tions obli ga toires « Li cence re liure spi rale »
ou « Re liure “Plas tic” bre ve tée S.G.D.G. 29 ». Mais les in ven teurs de ces
pro cé dés de meurent, eux, ano nymes dans les pu bli ca tions. Ils ont
pour tant été par ti cu liè re ment ac tifs du rant cette pé riode puisque
2 685 bre vets re la tifs à la pu bli ci té, la ré clame et l’an nonce sont dé po‐ 
sés entre 1902 et 1939. Ces in ven tions couvrent un large éven tail de
dis po si tifs, al lant des sys tèmes d’éclai rage pour en seignes aux formes
de pu bli ci té am bu lante comme les voi tures‐af fiches, en pas sant par
les bancs‐af fiches à dos siers, les ap pliques porte- manteau pu bli ci‐ 
taires et bien d’autres en core (Canu 2022 : 53‐74). La re cherche sur la
pu bli ci té des an nées 1930 ga gne rait à se pen cher sur le rôle joué par
ces in ven teurs. La BnF conserve no tam ment quelques ti rages du pho‐ 
to graphe et tech ni cien Pierre Du bure do cu men tant cer taines de ses
in ven tions en ma tière de pro cé dés d’agran dis se ment et de ti rage sur
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des sup ports in no vants –  tels que des vi traux ou des tôles de vé hi‐ 
cules pu bli ci taires (BnF 2025) – qu’il mit au point dans un si lence his‐ 
to rio gra phique qui per dure en core au jourd’hui (Ver sa vel 2023).

4. Être vu vs être re con nu
À l’oc ca sion de la pose de la pre mière pierre du pa villon de la pu bli ci‐ 
té de l’Ex po si tion uni ver selle de 1937 30, le Mi nistre de l’Éco no mie na‐ 
tio nale  de l’époque, Charles Spi nasse, ex prime sa sa tis fac tion de
« voir, enfin, une ex po si tion in ter na tio nale ré ser ver sa large et juste
place [à la pu bli ci té] » (Spi nasse 1937 : 6). Le Pré sident de la Chambre
Syn di cale de la Pu bli ci té di recte, Pierre- Georges Bas tide, écrit :
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Pour la pre mière fois dans la no men cla ture d’une Ex po si tion in ter na ‐
tio nale, la pu bli ci té n’est plus rat ta chée ar bi trai re ment aux banques
ou as su rances dans les groupes du com merce et de l’in dus trie, ni à
l’im pri me rie ou à la presse dans le groupe du livre. Pour la pre mière
fois, la tech nique de la pu bli ci té ex po se ra dans son pa villon au to ‐
nome, au même titre que la tech nique de l’élec tri ci té ou de la va peur.
Pour la pre mière fois, la force de la dif fu sion est pla cée sur le même
plan que les forces de la pro duc tion. L’Ex po si tion de 1937 des Arts et
Tech niques dans la Vie mo derne re con naît donc ma té riel le ment l’im ‐
por tance de la Pu bli ci té dans la vie mo derne, et ho mo logue of fi ciel le ‐
ment les per fec tion ne ments de sa tech nique. Il faut donc que cette
pre mière Ex po si tion au to nome de la Pu bli ci té marque d’une em ‐
preinte puis sante et sûre la tech nique de nos Arts et de nos Mé tiers
gra phiques et pu bli ci taires. (Bas tide 1937 : 12)

Cette année 1937 marque ainsi un tour nant dans l’his toire de la pu bli‐ 
ci té. La di rec tion ar tis tique de ce pre mier pa villon au to nome de la
pu bli ci té est confiée à Jean  Carlu, qui est se con dé par l’architecte- 
décorateur René Herbst (Ches sel 1998 : 183-210). L’ex po si tion consti‐ 
tue la plus im por tante pré sen ta tion d’af fiches et ca ta logues pu bli ci‐ 
taires ja mais réa li sée en France. Dans le ca ta logue of fi ciel, le Pré‐ 
sident de la sec tion pu bli ci taire (Groupe XIV), Léon Ré nier 31, ex plique
que l’ex po si tion est pen sée pour rendre hom mage aux « pro duc teurs
de toute na ture » em ployés par la pu bli ci té, dans le but « que les vi si‐ 
teurs com prennent toute l’im por tance d’une pro fes sion aux moyens
si di vers, aux mille res sources » (Ré nier 1937 : 322). La mise en re gard
des dif fé rents types de pro duc tions pu bli ci taires (af fiches, ca ta logues,
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ob jets, etc.), ainsi que des mul tiples étapes de leur fa bri ca tion – de la
ma quette au pro duit fini – per met de rendre vi sible le pro ces sus de
créa tion col lec tive 32.

La liste des ex po sants té moigne de la di ver si té des struc tures et spé‐ 
cia li tés re pré sen tées : des pro fes sion nels in dé pen dants (ar tistes, af fi‐ 
chistes, des si na teurs, pho to graphes, im pri meurs, li tho graphes, créa‐ 
teurs pu bli ci taires, créa teurs de mode, dé co ra teurs, tech ni ciens d’art
gra phiques, etc.)  ; des in ven teurs ayant dé po sé des bre vets (par
exemple l’in ven teur du Lu mi no graph dont le nom n’est d’ailleurs pas
ren sei gné) ; des en tre prises (c’est le cas des Éta blis se ments Claude,
Paz et Silva, spé cia li sés dans la pu bli ci té lu mi neuse et la fa bri ca tion
d’ap pa reils élec triques, ou d’un fa bri cant d’éti quettes) ; des ate liers de
des sin, de car ton nage et d’im pri me rie ; des édi teurs 33  ; des agences
de pu bli ci té 34  ; des syn di cats et cor po ra tions  de pro fes sion nels 35  ;
des écoles 36.
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Le pa villon de la pu bli ci té de 1937 consacre la re con nais sance de la
pu bli ci té qui par vient enfin à se dis so cier des mé dias qui la vé hi culent
– af fiche, ca ta logue, presse – pour ac qué rir une exis tence propre. Si
la ma ni fes ta tion rend vi sibles une plu ra li té d’ac teurs, un cer tain
nombre d’entre eux de meurent in vi sibles au sein même des pu bli ci tés
qu’ils contri buent pour tant à pro duire. Par es sence, la pu bli ci té est
conçue pour être ex po sée, pour être vue. Jusqu’en 1937 pour tant, elle
semble en core pâtir d’un dé fi cit de lé gi ti mi té. Cela in vite à s’in ter ro‐ 
ger sur les condi tions de la vi si bi li té : qu’est- ce qui dis tingue l’ex po si‐ 
tion et la vi si bi li té d’un objet de son ins crip tion dans un ré gime de re‐ 
con nais sance ? Cette re con nais sance relève- t-elle de l’objet pu bli ci‐ 
taire lui- même ou des agents qui en as surent la concep tion et la dif‐ 
fu sion ?
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Conclu sion
Pour qu’une pu bli ci té soit sou mise au re gard – dans l’es pace pu blic,
sous forme d’af fiche dans la rue ou le métro, ou dans la sphère pri vée,
via un ca ta logue ou un en cart pu blié dans la presse – elle né ces site
l’in ter ven tion d’une mul ti tude d’ac teurs. Elle ré sulte d’une at ten tion
plu rielle por tée à l’agen ce ment du texte et des images, ainsi qu’à sa
ma té ria li sa tion sous forme im pri mée ; elle consti tue en cela une réa‐ 
li sa tion col lec tive, un es pace de ren contres. En ap pro chant les réa li ‐
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Fi gure 8 : Ca ta logue pu bli ci taire pour les Im pri me ries Pa ri siennes Réunies, vers

1935. Pla quette exé cu tée dans les Ate liers des Im pri me ries Pa ri siennes Réunies

avec le concours des mai sons : Stu dio Lupa pour la do cu men ta tion pho to gra- 

phique ; Griller et Féau pour le pa pier du texte ; Keller- Dorian pour le pa pier de

la cou ver ture ; Mau nou ry pour le pa pier du dé pliant ; Man sat et Neuens pour la

pho to gra vure ; Four nier pour le ti rage à chaud de la cou ver ture ; Prache pour la

re liure in té grale, bre ve tée.

© Col lec tion pri vée Marc‑An toine Beau fils.

sa tions pu bli ci taires comme des pro duc tions col la bo ra tives, nous
per ce vons la ma nière dont leur éla bo ra tion, de leur concep tion
jusqu’à leur dif fu sion, est prise dans un pro ces sus émi nem ment col‐
lec tif.

Dans un ca ta logue pu bli ci taire van tant l’éten due de leurs com pé‐ 
tences, les Im pri me ries Pa ri siennes Réunies prennent ainsi le soin de
men tion ner l’en semble des per sonnes et en tre prises ayant contri bué
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à sa réa li sa tion. Si l’en tre prise conçoit et im prime elle- même le do cu‐ 
ment, elle re court à un en semble de pres ta taires ex té rieurs : le Stu dio
Lupa pour la do cu men ta tion pho to gra phique, Griller et Féau pour le
pa pier du texte, Kel ler‐Do rian pour le pa pier de la cou ver ture, Mau‐ 
nou ry pour le pa pier du dé pliant, Man sat et Neuens pour la pho to‐ 
gra vure, Four nier pour le ti rage à chaud de la cou ver ture et Prache
pour la re liure in té grale, bre ve tée. Au re gard de l’en semble des dé‐ 
pliants, ca ta logues et autres im pri més pu bli ci taires de cette pé riode,
cette vo lon té de ci ta tion ex haus tive semble re le ver de l’ex cep tion. Il
convient de sou li gner que ce ca ta logue re lève d’une forme de « méta- 
publicité » (Kie ner 2019) dans la me sure où l’im pri meur y fait la pro‐ 
mo tion de son savoir- faire pu bli ci taire par la pu bli ci té elle- même.

On peut fi na le ment ques tion ner la per ti nence du pa ra doxe as so cié à
la pu bli ci té – être om ni pré sente dans l’es pace pu blic, tout en étant le
fruit du tra vail d’ac teurs le plus sou vent in vi sibles. Lors qu’on s’in ter‐ 
roge sur les mo ti va tions des pu bli ci taires, l’omis sion de la men tion
des dif fé rents ac teurs im pli qués ap pa raît comme un choix dé li bé ré‐ 
ment stra té gique. Le re cours à un col lec tif de spé cia listes est vo lon‐ 
tiers mis en avant par les agences, im pri meurs et édi teurs pu bli ci‐ 
taires au près de leurs clients comme gage de sé rieux et de qua li té.
Pour au tant, ces mêmes or ga ni sa tions n’ont aucun in té rêt à brouiller
le mes sage pu bli ci taire en met tant en lu mière les dif fé rentes étapes
de réa li sa tion et en mul ti pliant les ré fé rences aux nom breux ac teurs
im pli qués dans la réa li sa tion pu bli ci taire lors qu’il s’agit de convaincre
les clients de leurs clients. La men tion des dif fé rentes com pé tences
mo bi li sées pa raît ainsi ser vir avant tout un ob jec tif com mer cial, au
dé tri ment d’une ap proche éthique et ju ri dique. N’est- ce pas d’ailleurs
la vo ca tion même de la pu bli ci té que de s’ef fa cer der rière son conte‐ 
nu, de ne pas dé tour ner l’at ten tion de son mes sage par un excès d’in‐ 
for ma tions sur sa ge nèse  ? Le si lence en tou rant ses ar ti sans ne
serait- il pas, en réa li té, une condi tion es sen tielle à son ef fi ca ci té ?
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La pré sente étude mé ri te rait donc d’être pro lon gée par des re‐ 
cherches vi sant à mieux com prendre les mé ca nismes d’in vi si bi li sa tion
de cer taines pro fes sions. Il convien drait no tam ment d’exa mi ner la
ques tion des droits d’au teurs et les mo da li tés, ou l’ab sence, de leur
dé fense par les dif fé rents corps de mé tier. On pour rait éga le ment
s’in ter ro ger sur l’im pact po ten tiel du ca rac tère plus fé mi nin de cer‐ 
taines pro fes sions sur leur manque de vi si bi li té. Enfin, il se rait op por ‐
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tun d’ana ly ser la ma nière dont l’in vi si bi li sa tion opé rée à l’époque a pu
être re pro duite, consciem ment ou non, par l’his to rio gra phie. Les
cher cheurs se sont en effet prin ci pa le ment in té res sés jusqu’à pré sent
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au jourd’hui né ces saire de ré écrire l’his toire de la pu bli ci té en s’af fran‐ 
chis sant du prisme ex clu sif de l’au teur ou de l’édi teur.
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1  André Ka min ker est res pon sable du dé par te ment «  house- organs  » de
l’agence Dam et rap porte l’ac tua li té de ces pé rio diques au sein d’une ru‐ 
brique dé diée de la revue Vendre. S’il existe pro ba ble ment plu sieurs mil liers
de titres de ces « house- organs » du rant les an nées 1920-30, il est dif fi cile
de les dé nom brer avec exac ti tude ; bien que régis par la Loi du 29 juillet 1881
sur la li ber té de la presse, ceux- ci ne sont pas ré per to riés dans les an‐ 
nuaires de la presse. Ka min ker écrit en 1924 qu’il «  s’en crée de nou veaux
presque chaque se maine » (Ka min ker 1924 : 359‐360).

2  L’étude menée par Marc Mar tin concer nant les dé penses pu bli ci taires en
France montre l’ab sence de chiffres glo baux fiables avant 1939. Elle re pose

Timby, Kim. « Drae ger Frères: Tra di tion
and In no va tion in the Prin ting of Art
and Ad ver ti sing  », dans Sor ge dra ger,
Bart (dir.). Fac to ry Pho to books, the self- 
representation of the fac to ry in pho to‐ 
gra phic pu bli ca tions 1890-1987, Rot ter‐ 
dam  : nai010 Pu bli shers, 2023,
p. 302‐341.

Tsi kou nas, My riam. «  La pu bli ci té, une
his toire, des pra tiques ». So cié tés & Re‐ 
pré sen ta tions, 30, 2010, p. 195-209.

Van Gan sen, Kris tof. «  “Une page est
une image”: Text as Image in Arts et
mé tiers gra phiques  ». Jour nal of Eu ro‐ 
pean Per io di cal Stu dies, 2, 2017, p. 61-76.

Va the let, Henri. La Pu bli ci té dans le
jour na lisme. Paris : Albin Mi chel, 1911.

Ver sa vel, Do mi nique (citée dans), Cal‐ 
lens, Anne- Céline et Han, Ji- Yoon, « Ac‐
tua li té de la re cherche à pro pos de la
pho to gra phie pu bli ci taire de l’entre- 
deux-guerres ». Fo cales, 7, 2023. Do cu‐ 
ment élec tro nique consul table à  : http
s://doi.org/10.4000/fo cales.2606. Page
consul tée le 18 juin 2025.

Viel faure, Claude. «  Une mo no gra phie
pu bli ci taire  : Ni co las ». Com mu ni ca tion
et lan gages, 6, 1970, p. 94-108.

Wlas si koff,  Mi chel. His toire du gra‐ 
phisme en France. Paris : Les Arts Dé co‐ 
ra tifs, 2008.

Ar chives/cor pus
pri maire
Ano nyme. « Pu bli ci té pour les Édi tions
Paul- Martial  ». Arts et mé tiers gra‐ 
phiques, 11, 15 mai 1929, p. CXX VII.

Ano nyme. «  Pu bli ci té pour “La re liure
in té grale”  ». Arts et mé tiers gra phiques,
nu mé ro spé cial Pu bli ci té 1934, 1934,
n. p.

BnF. Dé par te ment des es tampes et de la
pho to gra phie, Cote Ep 1519, 2025.

Carte de vœux des Édi tions Paul- 
Martial adres sée au com mis sa riat du
Salon des arts mé na gers, Ar chives na‐ 
tio nales, Cote  19850023/154, dos sier
« Af fi chage », po chette « Paul- Martial »,
1931.
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sur l’étude des rôles, des uti li sa tions pri vi lé giées et de l’im por tance re la tive
des prin ci paux mé dias.

3  Les pre mières af fiches, dites «  af fiches de li brai rie  », ap pa raissent vers
1830 avec le dé ve lop pe ment du livre illus tré. Les illus tra teurs de l’époque
illus trent les textes de grands écri vains comme Bal zac, Cer van tès, Ner val,
Rous seau, Ra be lais et Sand. Ces af fiches sont im pri mées en noir et blanc, en
petit for mat, et af fi chées en in té rieur.

4  L’école qui est si tuée 32 rue Fon tai ne bleau à Saint- Étienne dis pense des
cours de fran çais, de com po si tion et d’im pres sion.

5  L’école qui est si tuée 15 rue Simon- Dereure à Paris dis pense des cours de
pho to gra phie (tech nique, es thé tique, mise en page, por trait, photo in dus‐ 
trielle, re por tage, illus tra tion), de des sin (d’après na ture, illus tra tions), de
lettres et d’art pu bli ci taire (pro jet, mon tage). Ji- Yoon  Han mène ac tuel le‐ 
ment des re cherches sur le sujet à par tir des ar chives de Ger trude Fehr
conser vées au Musée Photo Ély sée à Lau sanne.

6  Étienne Da mour en est le pro prié taire avec son frère Léon. Au décès
d’Étienne en 1931, Léon fait per du rer l’ac ti vi té de la revue avec Paul Ni co las.
Celle- ci est sus pen due entre sep tembre 1939 et jan vier 1946 puis re prend
sous la di rec tion de Paul Ni co las jusqu’en 1972.

7  En 1934, 1936, 1937, 1938 et 1939.

8  Qui sera ré dac teur en chef de la revue Vendre.

9  Qui crée sa propre agence en 1928.

10  La Mai son De vam bez (gra veur et im pri meur) est fon dée par Édouard De‐ 
vam bez et re prise par Georges Weil après la Pre mière Guerre mon diale.

11  L’en tre prise est fon dée par Charles  Drae ger en 1886 sous le nom de
‘Drae ger et Le sieur’. Après le décès de son fon da teur en 1899, l’en tre prise
pros père sous le nom de ‘Drae ger Frères’ sous la di rec tion de sa veuve Amé‐ 
lie puis de ses fils Georges, Mau rice et Ro bert, déjà ap pren tis dans l’en tre‐ 
prise.

12  La Mai son Tol mer est fon dée en 1910 par Al fred Tol mer, fils de l’im pri‐ 
meur Au guste Tol mer. Elle est im plan tée sur l’île Saint- Louis.

13  Le Prin temps, le Bon Mar ché et le Louvre lui confient no tam ment chaque
année la réa li sa tion d’un agen da des ti né à la clien tèle.

14  Bro do vitch sera en suite di rec teur ar tis tique pour Har per’s Ba zaar (Sou‐ 
pault 1930 : 1013-1017 ; Cat ta ruz za 1993 : 67-77).
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15  Au sein de la Mai son Tol mer, Jean Moral exerce le des sin et la pho to gra‐ 
phie. Il sen si bi lise Pierre Bou cher à la pho to gra phie (Bes son 2023).

16  Pierre Bou cher entre à l’ate lier Tol mer après avoir été des si na teur au
ser vice pu bli ci té des ma ga sins du Prin temps.

17  Actes de la so cié té «  Haef fe lin & Cie  » fon dée à Paris par Paul- 
Martial Haef fe lin si gnés le 26 avril 1926, Ar chives de la ville de Paris.

18  L’édi teur in dique que Fran cis Ber nard, André Gi roux, G. de Sainte Croix,
Mar celle Hirtz, Su zanne Basin et 15 des si na teurs spé cia li sés tra vaillent en
ex clu si vi té pour sa mai son (Carte de vœux des Édi tions Paul- Martial 1931).

19  Les des sins sont si gnés par R. de La ve re rie.

20  Le ca ta logue est réa li sé sous la di rec tion ar tis tique de L. et B. de Plas et
Y. Alexandre, édi teurs pu bli ci taires à Paris. Ber nard de Plas sera Pré sident
de la Fé dé ra tion Fran çaise de pu bli ci té.

21  Pro ba ble ment Laure Albin Guillot.

22  La pho to gra phie sup plan te ra dé fi ni ti ve ment le des sin dans la pu bli ci té à
par tir des an nées 1960, lorsque l’im pres sion off set sera de ve nue pos sible sur
grand for mat (Maillet 2023).

23  Qui de vient De ber ny et Pei gnot en 1923.

24  Fort de son ex pé rience de des si na teur et édi teur, Maxi mi lien Vox ouvre
en 1927 le ‘Ser vice ty po gra phique’, mo deste en tre prise ré pon dant aux de‐ 
mandes d’une clien tèle pri vée.

25  Les usines des Pa pe te ries de l’Aa, An ciens Éta blis se ments Dam bri court
Frères, sont im plan tées à Wi zernes dans le Pas- de-Calais. Dans les an nées
1930, la revue Vendre est im pri mée sur des pa piers issus de leur pro duc tion.

26  L’im pri me rie Du rey sen si tuée 26 rue Vil le neuve à Cli chy se voit ré gu liè‐ 
re ment confier l’im pres sion de la cou ver ture de la revue Vendre entre 1935
et 1937.

27  Le pro cé dé 301, qui per met d’ob te nir une res ti tu tion de cou leurs sa tu‐ 
rées jusqu’alors in éga lée, ne sera ra di ca le ment mo di fié qu’après la Se conde
Guerre mon diale avec l’ar ri vée des ek ta chromes.

28  La re liure spi rale est uti li sée aussi bien pour des édi tions d’au teurs, des
ca ta logues pu bli ci taires que pour des re vues, à l’ins tar des nu mé ros hors- 
série dé diés à la pho to gra phie et à la pu bli ci té des Édi tions Arts et mé tiers
gra phiques.
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29  Abré via tion de « sans ga ran tie du gou ver ne ment », men tion lé gale re le‐ 
vant du droit des bre vets qui dé gage l’État de toute res pon sa bi li té re la tive
au bon fonc tion ne ment ef fec tif du dis po si tif bre ve té.

30  Ex po si tion in ter na tio nale des arts et des tech niques ap pli qués à la vie
mo derne, du 25 mai au 25 no vembre 1937.

31  Léon Ré nier est à ce moment- là Pré sident du conseil d’ad mi nis tra tion de
l’agence Havas.

32  L’ex po si tion se dé coupe en 4  classes  : La Pu bli ci té gra phique et lu mi‐ 
neuse. Af fiches. Ob jets pu bli ci taires (Classe  73)  ; Les Im pres sions pu bli ci‐ 
taires. Ca ta logues et tracts. Car ton nages et em pa que tages (Classe 74)  ; Les
Ob jets pu bli ci taires (Classe  74 bis)  ; Les Éta lages. Ma té riel de pré sen ta tion
(Classe 75).

33  No tam ment les Édi tions Arts et mé tiers gra phiques et les Édi tions Paul- 
Martial.

34  Da mour, Dor land, Pu bli cis, Fran cis El vin ger, Jacques Gri zeaud, Havas,
Écran Pu bli ci té, Mes mer, Rapid Pu bli ci té, la So cié té fran çaise des films en
cou leurs, la So cié té Auxi liaire Publi- Orphée, Tourame- Brézillon.

35  La Cor po ra tion des Tech ni ciens de la Pu bli ci té (qui re pré sente les tech‐ 
ni ciens pu bli ci taires et chefs de pu bli ci té d’an non ceurs), la Chambre Syn di‐ 
cale de la Pu bli ci té, le Syn di cat des en tre pre neurs de pu bli ci té di recte,
l’Union des Ar tistes Des si na teurs fran çais, le Syn di cat pa tro nal des
techniciens- conseils en pu bli ci té.

36    No tam ment l’École Na tio nale su pé rieure des Arts Dé co ra tifs (Ate lier
Jean Carlu), l’École Art et Pu bli ci té, l’École Paul Colin, l’École Mu ni ci pale des
Arts Ap pli qués à l’In dus trie, l’École Mu ni ci pale de Des sin et d’Art Ap pli qué,
l’École Mu ni ci pale Es tienne, l’École Pu bli phot, l’Union Cen trale des Arts Dé‐ 
co ra tifs.

Français
Cet ar ticle aborde les pro fes sions in vi sibles qui contri buent à la créa tion
pu bli ci taire. Au début du XX  siècle en France, la pu bli ci té se pro fes sion na‐ 
lise et se struc ture, no tam ment du fait de l’ap pa ri tion des pre mières
agences au sein des quelles tra vaillent di vers spé cia listes. Les réa li sa tions
pu bli ci taires dé coulent alors d’un ré seau de co opé ra tion au sein du quel des
pro fes sion nels, par fois vi sibles et par fois in vi si bi li sés, se co or donnent  : ré‐ 
dac teurs, ty po graphes, des si na teurs, pho to graphes, fa bri cants de pa pier, ti ‐
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reurs, pho to gra veurs, bro cheurs, im pri meurs, etc. En ap pro chant les créa‐ 
tions pu bli ci taires comme des pro duc tions col la bo ra tives, nous per ce vons la
ma nière dont l’éla bo ra tion de la pu bli ci té, de sa concep tion jusqu’à sa dif fu‐ 
sion, est prise dans un pro ces sus émi nem ment col lec tif. La pu bli ci té du
début du XX  siècle re lève d’une forme de pa ra doxe en cela qu’elle consti tue
un objet par ti cu liè re ment vi sible et ex po sé au pu blic, mais qui souffre d’un
manque de re con nais sance jusqu’à l’ex po si tion uni ver selle de 1937.

English
This art icle is about the in vis ible oc cu pa tions that con trib ute to the cre‐ 
ation of ad vert ising. In France, at the be gin ning of the 20  cen tury, ad vert‐ 
ising be came in creas ingly pro fes sion al ized and struc tured, not ably with the
emer gence of the first agen cies em ploy ing a range of spe cial ists. Ad vert‐ 
ising cre ations were the res ult of a co oper at ive net work of some times vis‐ 
ible, some times in vis ible pro fes sion als such as ed it ors, ty po graph ers, draw‐ 
ers, pho to graph ers, paper man u fac tur ers, print ers, pho toen gravers, book‐ 
bind ers, and more. By ap proach ing ad vert ising cre ations as col lab or at ive
pro duc tions, we will show how the de vel op ment of ad vert ising, from its
con cep tion to its dis tri bu tion, is part of an em in ently col lect ive pro cess. Ad‐ 
vert ising in the early 20  cen tury can thus be seen as a para dox be cause it
was par tic u larly vis ible and widely shown to the gen eral pub lic, but suffered
from a lack of re cog ni tion until the 1937 Uni ver sal Ex hib i tion.
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création publicitaire, édition publicitaire, graphisme publicitaire, création
collective, travail collaboratif
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