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Introduction
1. Bref aperçu de la représentation artistique des Afro-Péruviens
2. Les Afro-Péruviens dans la peinture de Braun-Vega

2.1. Le Lait II (Vermeer)
2.2. Diane des tropiques (Boucher)
2.3. Le Repos du guerrier (Vélasquez)

Conclusion

In tro duc tion
L’œuvre de Braun- Vega se fonde sur une es thé tique du mé tis sage. Un
mé tis sage cultu rel à tra vers le quel se construit un es pace de dia logue
entre les œuvres- sources (pein ture eu ro péenne) et les pro duc tions
ori gi nales, œuvres- cibles ou d’ac cueil, nou veau ter ri toire pic tu ral. Le
mes sage ex pli cite ou im pli cite de ces toiles im plique une ré flexion
sur les rap ports entre des cultures et des époques dif fé rentes et per‐
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met aussi de cri ti quer, voire de dé non cer, la réa li té du monde mo‐ 
derne et l’in vi si bi li té dont souffre tou jours la mi no ri té noire du Pérou.
Nous mo bi li sons la no tion d’in vi si bi li té dans le sens bour dieu sien de
la mar gi na li té so ciale (Bour dieu 1993), mais nous l’am pli fions, dans
cette étude, au do maine cultu rel et, plus par ti cu liè re ment ar tis tique.

Nous ne nous at tar de rons pas sur la pra tique ci ta tion nelle qui a été
lon gue ment étu diée (Gac 2003 : 1-10, D’Aver sa 2003, Santa Cruz 2013,
Le  Corre- Carrasco 2014  : 135-146, Cárdenas  Mo re no 2016, Cha‐ 
pot 2017, Sam per 2020  : 99-114, Guer re ro Ze gar ra 2021  : 176-190). Le
terme de ‘ci ta tion’, dans la langue es pa gnole ‘cita’, si gni fie éga le ment
rendez- vous : c’est- à-dire ren contre dans un en droit pré cis et à une
heure pré cise, ce qui consti tue un gain sé man tique sup plé men taire.
Ces ci ta tions se re trouvent dans les trois toiles étu diées qui
condensent l’es sence même de la dé marche du peintre. Leur ana lyse
fa ci li te ra l’in ter pré ta tion de l’en semble et éclai re ra ce qu’est l’acte de
créa tion pour Braun- Vega.

2

En pre mier lieu, nous bros sons un pa no ra ma ra pide de la pré sence de
per son nages noirs dans la pein ture co lo niale et des pre miers temps
de l’In dé pen dance. Cela per met tra d’ap pré hen der les per ma nences et
les trans for ma tions d’une fi gure qui in ter roge les codes de la re pré‐ 
sen ta tion.

3

1. Bref aper çu de la re pré sen ta ‐
tion ar tis tique des Afro- 
Péruviens
En 1531, la conquête du Pérou ins taure un ordre nou veau et bou le‐ 
verse le cours de l’his toire des Amé riques. Le conquis ta dor in carne
en core de nos jours l’ori gine des in éga li tés so ciales entre Blancs, In‐ 
diens et Noirs. Mais les Es pa gnols se vou laient vain queurs, non d’une
po pu la tion au toch tone sans culture et sans dé fense, mais bien d’une
na tion dotée d’une vraie ci vi li sa tion et de su ze rains lé gi times.

4

Il n’en va pas de même pour la po pu la tion d’ori gine afri caine issue di‐ 
rec te ment de la traite d’es claves noirs et dé ve lop pée au Pérou dès le
début de la co lo ni sa tion, pour four nir de la main- d’œuvre aux
grandes pro prié tés de coton et canne à sucre, ainsi qu’à l’ex ploi ta tion
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mi nière (Ar re lu cea Bar rantes 2018, 2020). Dans toutes les ex pé di tions
en tre prises de puis Pa na ma par les conquis ta dors Pi zar ro et Al ma gro,
il y avait plu sieurs Noirs, mais, à la dif fé rence des In diens, les Noirs
n’étaient dé fen dus par per sonne. Le co lo ni sa teur se trou vait face à
deux com mu nau tés ra ciales. Dans la ‘pig men to cra tie’, la hié rar chie
par cou leur de peau était clai re ment dé fi nie  : l’In dien ve nait tout de
suite après l’Es pa gnol. Il était libre, sujet de Sa Ma jes té, et bé né fi ciait
donc de la pro tec tion de la Cou ronne (dé cret de 1526 et pro mul ga tion
des « lois nou velles » de 1542, puis Contro verse de Val la do lid de 1550-
1551) (Gomez 2014  : 135-168). L’es clave noir, lui, se trou vait au bas de
l’échelle. Ce pen dant, aux dé buts de la co lo ni sa tion, dans la men ta li té
in dienne, les Noirs ap pa rais saient sur le même plan que les maîtres
es pa gnols. Ils étaient per çus comme une cour roie de trans mis sion du
pou voir ‘blanc’, n’étaient pas consi dé rés comme des vic times de l’ex‐ 
ploi ta tion mais comme les com pa gnons des conqué rants et les in ter‐ 
mé diaires des co lons (Tar dieu 1990). Ces rap ports conflic tuels entre
le groupe ‘ser vile’ et le groupe ‘sou mis’ fa vo ri sèrent une his toire co lo‐ 
niale étu diée presque ex clu si ve ment dans ses com po santes an dines
et in diennes. Par la suite, l’ex clu sion ar tis tique ré vè le ra et ren for ce ra
l’ex clu sion so ciale des Afro- Péruviens qui se ront, au Pérou, pra ti que‐ 
ment ef fa cés de l’his toire de l’art of fi ciel.

Le métis Guamán Poma de Ayala, dans sa chro nique illus trée de 1615,
Nou velle chro nique et bon gou ver ne ment, dresse, par ses nom breux
des sins, un ter rible ré qui si toire contre le sys tème co lo nial et prend la
dé fense des in di gènes mal trai tés (Bertin- Élisabeth 1997, Cabos Fon ta‐ 
na 2000, Grau lich et Núñez Tolín 2000 : 67-112, Vac ca rel la et Es tran‐ 
je ros 2002  : 13-26, Tho mas 2016  : 7-29). L’au teur consacre aussi un
cha pitre aux Noirs afri cains 1. Il y fus tige les maîtres es pa gnols aussi
vio lents avec les Noirs qu’avec les In diens. Parmi les quelques
planches où Poma de Ayala re pré sente des Noirs aux traits par fai te‐ 
ment iden ti fiables, il en consacre deux aux mau vais trai te ments in fli‐ 
gés par les conqué rants (planches 706 et 925), mais il re pré sente aussi
un Noir luxu rieux qui offre de l’ar gent à une In dienne pour des fa‐ 
veurs sexuelles (planche 709) et un autre qui fouette un In dien at ta‐ 
ché à une co lonne et dont le corps est mar qué par les mor sures du
fouet. La scène se dé roule sous le re gard du cor ré gi dor es pa gnol
(planche 499). Ce pen dant l’his toire des Noirs dans la pein ture pé ru‐ 
vienne ne se ré sume pas à l’es cla vage ou à la co lo ni sa tion.
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À la fin du XVIII   siècle, l’évêque de Tru jillo, Bal ta zar  Jaime
Martínez  Compañón (1737-1797), pu blie le Codex Tru jillo (1782-1785),
œuvre gra phique en 9  tomes, des ti née à la cou ronne es pa gnole
(Charles IV). Il y in sère 1411 aqua relles des crip tives dans les quelles on
trouve une vaste in for ma tion sur la faune et la flore de la ré gion, les
cou tumes et tra di tions des In diens et des Afro- Péruviens (cos tumes,
mu siques et danses po pu laires) (Ma ce ra et al. 1997). En fait, le pré lat
éla bore (comme dans les sé ries de pein tures de castes 2) un ar ché type
figé et sté réo ty pé, censé sym bo li ser un groupe eth nique peu ou pas
re pré sen té. Ce pit to resque so cial, cette pers pec tive folk lo ri sante an‐ 
noncent l’es thé tique du cos tum bris mo au XIX   siècle (Ma j luf 2016) et,
plus tard, de la pein ture pu re ment in di gé niste (José  Sa bo gal et
Julia Co de si do). Cette nou velle pro duc tion vi suelle adop te ra un na tio‐ 
na lisme qui exalte la cou leur lo cale.

7 e
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Fran cis co Pan cho Fier ro, peintre mu lâtre (comme le por trai tiste
José  Gil de  Cas tro), est le re pré sen tant ma jeur de ce cou rant 3. Ses
œuvres étaient des ti nées aux étran gers qui ré si daient à Lima ou pas‐ 
saient par la ca pi tale. L’aqua relle de 1836 (23x30,7 cm, Museo de Arte
de Lima - MALI), Noirs cha las le jour de la Fête- Dieu, au then ti fie la
par ti ci pa tion des Afro- descendants à la Guerre d’in dé pen dance du
Pérou. Ici, au cours de cette fête re li gieuse, le dé fi lé se com pose de
per cus sion nistes et d’un porte- drapeau, fils de la pa trie. L’aqua relle
rend vi sible ces per son nages noirs, dé fen seurs de la li ber té qui as‐ 
pirent à être re con nus plei ne ment comme ci toyens pé ru viens et à
faire par tie de l’his toire ré pu bli caine de leur pays (Ma j luf et Burke
2008, Ar re lu cea  Bar rantes 2011  : 267-293, Tauzin- Castellanos 2019,
Sánchez Rodríguez 2021 : 173-190). En réa li té, dès le début, ils ont été
ex clus de la for ma tion d’une iden ti té na tio nale. Leurs contri bu tions à
la culture ont été in vi si bi li sées.

8

Le li mé nien Igna cio Me ri no (1817-1876), après l’in dé pen dance du pays
(1821), peint, en  1857, une huile sur toile (129x97  cm, conser vée au
Museo Na cio nal de Arqueología, Antropología e His to ria del Perú) re‐ 
pré sen tant un groupe de per son nages fes tifs au tour d’un gui ta riste
qui in ter prète une ja ra na (titre du ta bleau), sorte de valse ca rac té ri‐ 
sée par des rythmes syn co pés et des per cus sions tra di tion nelles. Le
jeune noir, à la droite du mu si cien cen tral, joue du checo, grande ca le‐ 
basse évi dée, ins tru ment pré cur seur de l’ac tuel cajón ty pi que ment
pé ru vien, ap pa ru à l’époque co lo niale et consi dé ré comme pa tri moine
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cultu rel. Re flet spon ta né d’une réa li té ou construc tion pu re ment ar‐ 
tis tique, la toile de Me ri no, nous ap pa raît comme la vi sion uto pique
d’une so cié té ré pu bli caine qui res tait, en fait, net te ment mar quée par
la dis cri mi na tion.

Enfin, le ta bleau de Fran cis co Laso de 1859 (1823-1869), Les Trois races
ou l’éga li té de vant la loi (huile sur toile, 105x81 cm, Museo de Arte de
Lima - MALI), est peint peu après l’abo li tion en  1854 (Mon tal bet ti
2007  : 123-138, Abadía  González 2020  : 129-140, Ma j luf 2022). Cette
toile au titre ex pli cite nous pré sente une vi sion in té gra tion niste au
conte nu dé non cia teur. Il s’agit d’un in té rieur feu tré, d’une scène in ti‐ 
miste où trois ado les cents jouent aux cartes : une In dienne, une mu‐ 
lâ tresse et un jeune homme blanc. Leurs vê te ments in diquent des
classes so ciales dif fé rentes, mais les trois co ha bitent dans un même
es pace et leur pré sence re pré sente une sorte d’éloge de la di ver si té.
Ce dis cours pic tu ral cor res pond aux dé cla ra tions ré pu bli caines d’une
na tion en train de naître et dont l’iden ti té en for ma tion se fon dait en
grande par tie sur une réa li té mul tieth nique et mul ti cul tu relle. L’ob‐ 
jec tif était de ren for cer la co hé sion d’une so cié té dont les liens or ga‐ 
niques avaient été mis à mal par la co lo ni sa tion. Vi sion, là en core,
idéa li sée car la réa li té so ciale était bien dif fé rente. Cette nou velle
ten ta tive de re pré sen ta tion ne pre nait pas en compte la frac ture eth‐ 
nique qui ca rac té ri sait cette nou velle so cié té.

10

Tout au long du XX   siècle, le Pérou compte, comme d’autres pays
d’Amé rique la tine, une his toire noire in vi si bi li sée (Ar re lu cea Bar rantes
et Cosamalón 2015). Une des rai sons fon da men tales est que la so cié té
pé ru vienne est in va ria ble ment pré sen tée comme le ré sul tat d’un mé‐ 
tis sage es pa gnol et in dien, ef fa çant de ce fait la pré sence de po pu la‐ 
tions d’as cen dance afri caine. Cette lec ture tron quée de la ‘pé ru via ni‐ 
té’ est en core en ra ci née dans l’ima gi naire col lec tif et dans les men ta‐ 
li tés de plu sieurs in tel lec tuels du XX  siècle. Au risque de sim pli fier à
ou trance, il semble que ce soit le cas du théo ri cien mar xiste José Car‐ 
los  Mariátegui (1894-1930), fi gure em blé ma tique de l’in di gé nisme 4.
Face à une com mu nau té eth nique mar quée par une sup po sée in ca pa‐ 
ci té ata vique à pro duire un dis cours his to rique et cultu rel co hé rent,
et consi dé rant que le pro blème prin ci pal du Pérou est la ques tion des
in di gènes qui consti tuent les trois quarts de la po pu la tion du pays,
Mariátegui, dans son essai de 1928 (Mariátegui 1968), ex pose sa thèse
dua liste et fait de l’in dia ni té l’unique fon de ment de la na tio na li té.

11 e
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Cette vi sion ré duc trice et uto pique de l’his toire du pays l’en traîne à
re pro duire, à l’égard des Noirs, les mêmes pré ju gés et les mêmes
pon cifs ra cistes que les Blancs, la même re pré sen ta tion né ga tive,
construite tout au long de l’his toire es cla va giste 5 (Dan court 1991 : 75-
102). Ces construc tions idéo lo giques ne sont pas to ta le ment ba layées
par la suite.

Ce n’est vrai ment qu’à par tir de Ni co medes Santa  Cruz (1925-1992),
poète et chantre de la né gri tude, et de sa sœur Vic to ria, qu’a com‐ 
men cé, dans les an nées 1960, un tra vail de va lo ri sa tion et de ré cu pé‐
ra tion de la culture noire, à tra vers plu sieurs écrits et la créa tion d’un
groupe de danse (Cu ma na na) et de théâtre (El Perú negro) (Tar dieu
2004 : 73-183, Ros se mond 2010 : 317-332, 2019, 2022, De le vaux 2020,
Lavou Zoung bo 2021). Sans eux, la culture afro- péruvienne était me‐ 
na cée d’ex tinc tion. Ils ont dé voi lé et re ven di qué, au nom d’une mi no‐ 
ri té eth nique so cia le ment dis cri mi née, la sur vi vance ou la ré mi nis‐
cence de cette culture. Au Pérou, les chants, les danses et tous les
ins tru ments d’ori gine afri caine font par tie d’un hé ri tage confis qué par
l’en tre prise es cla va giste. Ils consti tuent une forme de ré sis tance
cultu relle et obéissent à une stra té gie de sur vie (Rodríguez  Pas tor
2008, Rocca Torres 2010).

12

La pein ture de Braun- Vega n’est bien sûr pas à l’ori gine de cette vi si‐ 
bi li sa tion de la culture afro- péruvienne mais elle ac com pagne cette
éman ci pa tion et cette re con nais sance pro gres sives. En 1993, la di ver‐ 
si té eth nique est re con nue dans la Consti tu tion qui af firme la pré‐ 
sence d’une ‘al té ri té noire’ au sein de la so cié té contem po raine. Mais,
mal gré l’émer gence des mou ve ments de re ven di ca tion des an nées
1990, les Pé ru viens d’as cen dance afri caine qui consti tuent 4 % de la
po pu la tion na tio nale selon le der nier re cen se ment of fi ciel de 2017
(INEI 2017) res tent sou vent confi nés à des em plois su bal ternes, ap‐ 
par tiennent aux couches les plus dé fa vo ri sées de la po pu la tion du
pays. Ils montent la garde en li vrée de vant les hô tels de luxe ou
portent les cer cueils aux en ter re ments hup pés. La pau vre té est aussi
l’une des rai sons de l’ab sence de vi si bi li té des Afro- Péruviens. Consé‐ 
quence de la Dé cen nie in ter na tio nale des Afro- descendants (2015-
2024), pro cla mée par l’ONU, le Pérou a mis en place un Plan na tio nal
de dé ve lop pe ment pour la po pu la tion afro- péruvienne. Le pays se
trouve dé sor mais en ga gé dans un pro ces sus de vi si bi li sa tion de cette
com mu nau té  : no mi na tion d’un vice- ministre de l’in ter cul tu ra li té,

13
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musée afro- péruvien, re con nais sance du jour de la culture afro- 
péruvienne (4 juin, de puis 2006), émer gence d’un cor pus cultu rel, etc.
(De le vaux 2011 : 1-21).

2. Les Afro- Péruviens dans la
pein ture de Braun- Vega
« L’art ne re pro duit pas le vi sible, il rend vi sible ». La cé lèbre for mule
de Paul Klee qui com mence l’un des cha pitres de Théo rie de l’art mo‐ 
derne (1920), s’ap plique fort bien à la pein ture de Braun- Vega (Klee
2018  : 34). En effet, ses toiles dé voilent une réa li té peu ana ly sée. Le
peintre uti lise toutes les fa cettes de l’in ter pic tu ra li té afin de dé cons‐ 
truire des ar ché types et des pré ju gés dont les plus évi dents consis‐ 
taient à in vi si bi li ser les Afro- Péruviens ou à les folk lo ri ser, voire les
idéa li ser. Conscient de la ri chesse ap por tée par la mul ti pli ci té des
cultures qui se mé langent, Braun- Vega conçoit le mé tis sage non pas
comme un état, mais comme un pro ces sus mou vant et im pré vu mal‐ 
gré les idéo lo gies ac cul tu ra trices. Nous avons choi si d’ana ly ser trois
ta bleaux, éta lés sur une pé riode de plus de 10  ans (1987-2000) qui
mettent en évi dence le pro pos du peintre. Les titres, comme sou vent,
sont dé no ta tifs et si gnalent la mul ti pli ci té des sources (Mé ge vand
2006 : 11-18).

14

2.1. Le Lait II (Ver meer)

Com men çons par Le Lait  II (Ver meer) (acry lique sur toile, 1987,
116×89 cm) 6 et La Lai tière (huile sur toile, 1658, 45,5x41 cm, Am ster‐ 
dam, Rijks mu seum).

15

En fait, il s’agit plu tôt d’une ser vante que d’une vé ri table lai tière.
Braun- Vega garde le même es pace  : une cui sine ou une arrière- 
cuisine. Dans la toile de Ver meer, la fe nêtre de gauche aux car reaux
trans lu cides ne situe la scène ni dans le temps, ni dans un es pace plus
vaste, ce qui oblige le spec ta teur à se concen trer sur cet in té rieur
res treint. La fe nêtre de gauche par la quelle pé nètre la douce lu mière
qui baigne la scène la té rale, pré sente un car reau cassé, et le mur en
des sous est rongé de traces d’hu mi di té. Ceci, conju gué aux éra flures
lais sées par les trous de clous du mur, sug gère l’hu mi li té du lieu dans
le quel évo lue le per son nage : es pace an cil laire qui lui est as si gné par
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ses maîtres. Ce type de scènes de genre qui sai sissent des ins tants du
quo ti dien cor res pon dait à une tra di tion de glo ri fi ca tion de la vie do‐ 
mes tique, chère aux clients de Ver meer, de riches bour geois pro tes‐ 
tants des Provinces- Unies. Cette femme aux yeux bais sés, re pré sen‐ 
tée de trois- quarts, ab sor bée par son geste et que rien ne peut dis‐ 
traire, est re pro duite in té gra le ment dans la toile du peintre pé ru vien :
même coiffe blanche, même cor sage jaune, même ta blier bleu ou tre‐ 
mer et même jupe rouge.

Le contraste des cou leurs chaudes et froides et la maî trise des re flets
lu mi neux pro ve nant de la fe nêtre font du pre mier plan, cette table
sur char gée, un élé ment es sen tiel de la com po si tion. Ver meer a tout
fait pour que notre re gard converge vers ce breu vage versé face à
nous, ce mince filet de lait d’une blan cheur lu mi neuse que les deux
ar tistes re pro duisent avec mi nu tie  : le spec ta teur dis tingue la forme
lé gè re ment tor sa dée du li quide en mou ve ment. Dans la toile de Ver‐ 
meer, jouant sur des ef fets de clair- obscur, le mur du fond, qui oc‐ 
cupe la quasi- totalité de l’arrière- plan est nu, ce qui oblige le spec ta‐ 
teur à se concen trer sur le pre mier plan. Si Braun- Vega conserve de
l’œuvre- source le pa nier tres sé en osier et le ré ci pient en cuivre ac‐ 
cro chés à côté de la fe nêtre ainsi que la frise de car reaux de faïence
dans la par tie basse du mur du fond, en re vanche, il sup prime la
chauf fe rette posée au sol avec son ré ci pient en terre cuite qui conte‐ 
naient les braises. Pour une simple rai son  : c’est que la par tie droite
de la pièce, vide dans la toile hol lan daise, est oc cu pée par les deux
per son nages mu lâtres dans le plus simple ap pa reil qui, comme nous
autres spec ta teurs, presque par ef frac tion, as sistent au tra vail de la
cui si nière. Leur nu di té, comme l’af firme le peintre lui- même, sert à
mar quer la dif fé rence (cou leur de peau et tex ture des che veux) et
ren voie à une cer taine atem po ra li té par rap port à la lai tière (Sam per
2004 : 267). Dans la toile de Braun- Vega, les corps nus ne ren forcent
pas l’idée que les deux per son nages sont plus proches de l’état de na‐ 
ture que de l’état de culture, comme c’était sou vent le cas dans l’ico‐ 
no gra phie co lo niale.
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Le re gard de la femme semble at ti ré par le geste de la ser vante et
celui de l’en fant au vi sage pla cide, nous pre nant à té moin, se pose sur
le spec ta teur. La scène est pré sen tée en lé gère contre- plongée, c’est- 
à-dire que l’ob ser va teur du ta bleau se situe fic ti ve ment un peu en
contre bas des trois pro ta go nistes. Cet ar ti fice de com po si tion per met
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de ren for cer la pré sence des per son nages, déjà mis en re lief par le
choix du ca drage rap pro ché qui coupe les pieds de la table, de la lai‐ 
tière et des deux vi si teurs, dans la par tie in fé rieure. Braun- Vega in‐ 
sère, de la sorte, au beau mi lieu des ré fé rences pic tu rales an ciennes
(«  élé ment exo gène  »), une créa tion propre («  élé ment en do gène  »)
qui fu sionne avec elles, tout en créant une œuvre nou velle ap pa rem‐ 
ment hé té ro gène (Leduc- Adine 1992 : 264).

Le mur que Ver meer a voulu dé pouillé afin de re pré sen ter la ser vante
sur un fond clair et neutre est lar ge ment oc cu pé par une carte du
Pérou dans des tons d’ocre, bordé par l’océan Pa ci fique d’un bleu
moins in tense que l’ou tre mer de Ver meer. On y dis tingue aussi le lac
Ti ti ca ca. Le motif de la carte sur le mur du fond, cher au peintre hol‐ 
lan dais, se re trouve dans huit toiles du maître 7  ; ces cartes cor res‐ 
pon daient à une mode de l’époque, dans les in té rieurs confi nés des
mai sons bour geoises (Arasse 2001  : 25). Il faut ima gi ner ces riches
mar chands des Pays- Bas, dé bar ras sés de la tu telle es pa gnole, s’ou‐ 
vrant sur le loin tain et le rêve, grâce à ces cartes, sym boles aussi de
l’essor com mer cial des Flandres et de la Hol lande. En 1987, date à la‐ 
quelle Braun- Vega peint son ta bleau, une ra dio gra phie de la toile de
Ver meer avait déjà ré vé lé qu’un large cadre conte nant peut- être une
carte géo gra phique était au pa ra vant ac cro ché au mur du fond. Elle
au rait été ef fa cée par le peintre afin d’ob te nir une am biance plus dé‐ 
pouillée, en ac cord avec la sim pli ci té du sujet. Grâce à une tech no lo‐ 
gie de pointe, en  2022, dans le cadre de l’ex po si tion consa crée au
maître néer lan dais, le Rijks mu seum a dé voi lé des trou vailles faites sur
la cé lèbre toile (Ano nyme 2022)  : il s’agis sait en fait, non pas d’une
carte, mais d’un porte- pichet en bois au quel étaient sus pen dues des
cruches comme dans les cui sines hol lan daises du XVII  siècle.
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Braun- Vega, lui, ouvre lar ge ment l’es pace par le biais de cette carte
as si mi lée à une fe nêtre. En effet, l’océan peut aussi ap pa raître comme
un bout de ciel et la carte de vient alors une sorte de pay sage. Quant à
la sphère de verre sus pen due au pla fond que le peintre pé ru vien in‐ 
tro duit, on la trou vait déjà dans une autre toile de Ver meer, L’Al lé go rie
de la Foi (1670, Me tro po li tan Mu seum de New York), sous la forme
d’un globe ter restre. Tout comme la carte, elle est une mé ta phore du
monde qui s’in si nue dans l’in ti mi té de la pièce, don nant par là même
une plus grande uni ver sa li té à l’in ter pré ta tion des deux toiles. Ver‐ 
meer ne donne pas de ré ponse ex pli cite. À quoi pense la lai tière  ?
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Seule ment au gâ teau qu’elle pré pare  ? Ver meer, l’énig ma tique, rend
fi na le ment, comme l’écrit Da niel Arasse, « in dé ci dable la “li si bi li té” de
ce qui est vi sible » (Arasse 2001 : 64). Au fond, peu im porte l’in ter pré‐ 
ta tion que l’on peut faire du ta bleau de Ver meer  : ser vante pieuse,
mo dèle de vertu, éloge de la tem pé rance ou, tout au contraire, objet
de désir, douce vo lup tuo si té… La pru dence in ter pré ta tive reste de ri‐ 
gueur. Ce qui est sûr, c’est que les deux per son nages d’ori gine afri‐ 
caine qui s’in tro duisent dans la toile de Ver meer contri buent à don‐ 
ner du mou ve ment dans l’es pace figé de la jeune femme. Ou serait- ce
elle qui vient mo di fier l’uni vers contem po rain, fa vo ri sant la vi si bi li té
des mu lâtres ? N’ou blions pas que ce per son nage de lai tière, d’humble
ex trac tion tout comme la mère et son fils, com porte une di men sion
ma ter nelle. Pour Braun- Vega, les trois sym bo lisent, à leur ma nière, la
ser vi tude, et les deux Afro- Péruviens par ti cu liè re ment celle des pays
du tiers- monde vis- à-vis des pays riches.

Nous sa vons, enfin, que le peintre, en 1987, n’igno rait pas que la
marque ‘La Lai tière’ était ap pa rue sur le mar ché, en 1973, pour la pu‐ 
bli ci té du pre mier yaourt na ture en pot de verre com mer cia li sé par
Cham bour cy, fi liale du groupe Lac ta lis Nest lé. Le ta bleau de Ver meer
est dé sor mais, dans l’ima gi naire col lec tif, as so cié à une gamme de
pro duits et à un slo gan. Braun- Vega ai mait ra con ter des anec dotes et
af fir mait qu’un jour, un en fant, dé cou vrant la toile de Ver meer, s’était
ex cla mé que le peintre avait copié une pu bli ci té pour des crèmes gla‐ 
cées (Poi rier 2009). L’in ter pic tu ra li té de la toile per met d’y voir une
cri tique du dis cours mar ke ting en même temps qu’une re va lo ri sa tion
des Afro- descendants du Pérou.

21

2.2. Diane des tro piques (Bou cher)

Dans le deuxième ta bleau ana ly sé, Diane des tro piques (Bou cher)
(acry lique sur toile, 1987, 130x163  cm) et sa ci ta tion im pli cite Diane
sor tant du bain de Fran çois Bou cher (huile sur toile, 1742, 53x73 cm,
Musée du Louvre), le sujet my tho lo gique est évident. Diane, déesse
ro maine de la chasse et de la lune, pro tec trice des ani maux sau vages
et de la na ture, est la fille de Ju pi ter et la sœur ju melle d’Apol lon.
Quelques dé tails per mettent de l’iden ti fier : l’arc posé près du gi bier à
droite, le car quois et les flèches à gauche et le petit crois sant de lune
au som met de son front. Déesse vierge, Diane n’est pas une di vi ni té
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so li taire  ; elle est sou vent ac com pa gnée de jeunes filles aux quelles
elle in ter dit toute aven ture amou reuse. Ici, l’une d’elles, avec un
ruban bleu dans les che veux, aide Diane à se pré pa rer à sa sor tie du
bain, mo ment de repos pri vi lé gié après la chasse. Dans la toile de
Bou cher, la vé gé ta tion dense, faite de ro seaux et de brous sailles,
d’arbres aux ra cines tor dues, forme une sorte de pro tec tion contre
les re gards in dis crets. Le sujet fait appel à une cer taine éru di tion,
mais n’est en réa li té que le pré texte à une cé lé bra tion du corps fé mi‐ 
nin. Calme et vo lup té dé fi nissent cette pein ture des ti née sans doute à
la col lec tion d’un ama teur. Une lu mière dorée et dif fuse ve nant de
gauche, éclaire et exalte les nu di tés abri tées dans cet écrin de na ture.

Le corps des deux mu lâ tresses de Braun- Vega dont l’une nous re‐
garde fixe ment en sou riant, sans pu deur ni agui che ries, contraste
for te ment avec la car na tion lai teuse et na crée, presque li vide, de la
déesse et de la nymphe. Dans la toile pé ru vienne, les deux femmes
noires viennent trou bler la scène in ti miste où Bou cher n’avait vo lon‐ 
tai re ment gardé qu’une seule sui vante alors que, dans les Mé ta mor‐ 
phoses d’Ovide, plu sieurs nymphes ai daient Diane à sor tir du bain. La
trans for ma tion de l’œuvre- source passe aussi par l’op po si tion entre la
sim pli ci té du linge blanc uti li sé par la mu lâ tresse pour sé cher sa com‐ 
pagne et la ri chesse har mo nieuse de la dra pe rie bleue et des soie ries
moi rées, rayées de rose, des femmes blanches. Braun- Vega choi sit en
outre de chan ger to ta le ment le pay sage, ici beau coup plus ou vert : il
sup prime la vé gé ta tion épaisse de Bou cher, les at tri buts cy né gé tiques
et meur triers de la Diane chas se resse, le gi bier mort et rem place iro‐ 
ni que ment les chiens par une vache au beau mi lieu d’un bo cage nor‐ 
mand. Cette va ria tion, trans po si tion ou re con tex tua li sa tion spa tiale
et tem po relle (ana to pie et ana chro nie) que lui per met la fi gu ra tion
nar ra tive, donne au peintre une im mense li ber té, ja mais ir ré vé ren‐ 
cieuse. Elle peut sur prendre et amu ser le spec ta teur, mais elle n’est
pas gra tuite. Elle nous per met de dé ce ler un pro jet es thé tique et po li‐
tique et sus cite chez le spec ta teur un dé cryp tage, une in ter ro ga tion
et une ré flexion. Dans cette toile, l’ir rup tion des deux femmes noires,
leur po si tion ne ment au pre mier plan, ac com pagnent l’amorce d’un
chan ge ment dans les men ta li tés qui s’ouvrent à une re con nais sance
de l’‘autre’. C’est une façon claire de re ven di quer l’afri ca ni té de la po‐ 
pu la tion noire au Pérou.

23



La stratégie de l’interpicturalité et la visibilité de la minorité noire au Pérou dans quelques tableaux de
Herman Braun-Vega (1933-2019)

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’être soumis à des autorisations d’usage spécifiques.

2.3. Le Repos du guer rier (Vé las quez)

Dans Le Repos du guer rier (Vé las quez) (acry lique sur toile, 2000,
200x200 cm), Braun- Vega trans pose la scène du Mars my tho lo gique
‘vé las qué nien’ (huile sur toile, 1640, 181x99 cm, Musée du Prado) sur
une plage de la côte pé ru vienne. Le dé pla ce ment à l’ex té rieur en‐ 
traîne une série de trans for ma tions. L’es pace ma ri time, de ve nu uni‐ 
vers fa mi lier, est par ta gé avec une femme noire en maillot de bain, un
chien et un pé li can brun, oi seau aqua tique ty pi que ment amé ri cain.
Ce ta bleau construit un vé ri table pa limp seste in ter ico nique. En effet,
Vé las quez, pour peindre le dieu Mars, s’était ins pi ré de l’Arès Lu do vi si
du Musée des Thermes à Rome et du Pen seur de Michel- Ange, celui
de la tombe de Laurent de  Mé di cis à Flo rence (Sam per 2001  : 199-
209). Ce qui si gni fie que la re pré sen ta tion de Vé las quez té moigne déjà
d’une grande li ber té dans le choix du canon cor po rel, en s’éloi gnant
des mo dèles consa crés, dé sa cra li sant ainsi le monde de la my tho lo gie
sans d’ailleurs le dé va lo ri ser. Mars, non cha lam ment assis au bord de
la couche de Vénus, donne les pre miers signes de dé ca dence : corps
fa ti gué, re gard éteint, ex pres sion désa bu sée.
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On dé cèle, dans cette trans for ma tion pa ro dique, le pas sage d’un re‐ 
gistre olym pien à un vécu quo ti dien et tri vial. Le dieu de la guerre a
dé po sé à terre, dans l’angle droit in fé rieur, épée, cui rasse et bou clier,
en signe d’im puis sance. Nous avions in ter pré té, dans un ar ticle pré‐ 
cé dent, l’image de ce corps flé tri comme une mé to ny mie de l’Es‐ 
pagne, une al lu sion voi lée au dé clin mi li taire de l’Em pire. Dans la toile
de Braun- Vega, la na ture morte subit une re créa tion im per ti nente,
une trans plan ta tion com plexe et de vient un re flet de la réa li té éco no‐ 
mique, so ciale et po li tique du Pérou. La Vénus noire nous prend à té‐ 
moin et les armes guer rières du dieu de viennent une nou velle na ture
morte, cette fois frui tière et lé gu mière, dé po sée sur une caisse en
forme de cube, ta pis sée de cou pures de jour naux qui, au- delà de
l’effet es thé tique, donne des in di ca tions sur l’his toire que ra conte le
peintre. Ce mé dium per met d’orien ter aussi l’in ter pré ta tion de
l’œuvre. Il ne s’agit pas de col lages à la façon cu biste, mais d’une tech‐ 
nique de trans fert d’encre que le peintre ex plique par fai te ment (Sam‐ 
per 2004 : 62) 8. La pho to co pie in ver sée per met aux gros titres d’être
lus par le spec ta teur. No tons, au pas sage, que les pages des jour naux
qui en tourent le cube conta minent même le dieu Mars : le pagne bleu
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et le drap lie- de-vin qui en tourent son bas sin, dans la toile de Vé las‐ 
quez, ne sont plus main te nant que des ca rac tères ty po gra phiques en
noir et blanc.

Tout d’abord, les pro duits pré sen tés sur la caisse sont ori gi naires à la
fois d’Eu rope et d’Amé rique : c’est le cas de la to mate (Mexique) ou la
pomme de terre (Andes), qui de viennent les mé ta phores d’un don gé‐ 
né reux fait au Vieux Monde. Ces den rées tra duisent un syn cré tisme
pa ci fique et une re pré sen ta tion sym bo lique de ce que l’Amé rique a
ap por té à l’Eu rope. Les pois sons et les crus ta cés, fraî che ment sor tis
de l’océan par le quel s’est faite l’ar ri vée for cée des Afri cains dans le
contexte de l’es cla va gisme, rap pellent les vil lages de pê cheurs noirs
concen trés le long du lit to ral. L’Afro- Péruvienne du ta bleau fait par tie
de ces des cen dants d’es claves et de cette his toire noire in vi si bi li sée.
Vic time d’une dis cri mi na tion or di naire, quo ti dienne et conti nue, elle
vit tou jours, mal gré les vic toires rem por tées, dans une so cié té pro‐ 
fon dé ment ra ciste. Ce ra cisme est sous- jacent dans les cou pures de
presse. La toile de Braun- Vega date de l’année 2000 et les par ties de
titres li sibles à l’œil nu concernent cette pé riode. Par exemple, le
jour nal Le Monde, avec « l’ex trême droite en force », in dique que, his‐ 
to ri que ment, c’est grâce à leurs suc cès élec to raux que les par tis d’ex‐ 
trême droite vont de ve nir des par tis de pre mier plan, no tam ment au
nord de l’Eu rope. Ces for ma tions mo bi lisent leur élec to rat au tour des
thèmes de l’ethno- différentialisme (forme de ra cisme cultu rel), du
refus du mé tis sage. Daté du 5 fé vrier 2000, le même jour nal titre
« His sène Habré est in cul pé de com pli ci té d’actes de tor ture » : l’ex- 
président tcha dien en exil au Sé né gal est pour sui vi par la Ligue des
droits de l’Homme. Pour la pre mière fois, un chef d’État afri cain était
in cul pé à l’étran ger pour des atro ci tés com mises sur son ter ri toire.
Enfin, Le Monde et le quo ti dien es pa gnol El País titrent res pec ti ve‐ 
ment  : « Les tri bu naux chi liens se pré parent à pour suivre le gé né ral
Pi no chet » et « la Bel gique fait appel de la dé ci sion de la Haute Cour
de Londres sur Pi no chet ». Les deux jour naux com men taient ‘l’af faire
Pi no chet’  : l’ar res ta tion puis la li bé ra tion en An gle terre de l’ex- 
dictateur chi lien, le refus d’ex tra di tion, le re tour et le pro cès au Chili.
L’année 2000 com por tait donc des avan cées si gni fi ca tives sur le plan
du droit in ter na tio nal, de la dé fense des droits hu mains (charte des
droits fon da men taux) et de la cause an ti ra ciste.
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Conclu sion
Braun- Vega té moigne, dans ces trois toiles, et dans tout son œuvre
peint, de la ca pa ci té des peuples à ad di tion ner des pa tri moines cultu‐ 
rels dif fé rents. L’ar tiste prouve, en ce début de XXI  siècle qu’il n’existe
pas de culture vé ri ta ble ment ‘pure’. Les cultures, tou jours en mou ve‐ 
ment, ont ten dance à se mêler pour finir par de ve nir in dis so ciables.
Dans les toiles étu diées où les ni veaux tem po rels et spa tiaux se té les‐ 
copent, l’in ter ico ni ci té, voie choi sie par Braun- Vega, ré vèle que l’on
peut cir cu ler entre le monde latino- américain ac tuel et la culture eu‐
ro péenne. Pour ap pré hen der la vi si bi li té et l’in té gra tion des su jets
Afro- descendants, comme il l’a fait maintes fois avec les In diens (Ez‐ 
quer ro 2008 : 63-74), avec hu mour et iro nie, le peintre opte pour une
sorte de contre- pouvoir ico no gra phique et re pousse toute hié rar chie
des cultures. La construc tion de l’iden ti té pé ru vienne passe par la re‐ 
con nais sance de la ri chesse eth nique et mul ti cul tu relle du pays. À
par tir de la se conde moi tié du XVIII   siècle, les per son nages d’ori gine
afri caine ont été sou vent re pré sen tés exo ti ci sés dans le cor pus cos‐ 
tum bris ta ou sont ap pa rus comme pro ta go nistes de la guerre d’in dé‐ 
pen dance (dé fi lés mi li taires). Ce pen dant, ils sont res tés en marge de
la ci toyen ne té au début de la construc tion de la Na tion. C’est prin ci‐ 
pa le ment avec Ni co medes Santa Cruz que la dé no mi na tion ‘Afro- 
Péruvien’ ne se ré fère plus à la cou leur de la peau et à des ca rac té ris‐ 
tiques phé no ty piques mais bien à un pro ces sus his to rique qui per met
d’ex pli quer la di ver si té du Pérou. Le pro jet ar tis tique de Braun- Vega
s’ins crit en conti nui té de cette re con quête cultu relle et d’une
meilleure vi si bi li té de la mi no ri té afro- descendante. Le peintre, lui- 
même issu de l’im mi gra tion (un père juif austro- hongrois et une mère
mé tisse d’Ama zo nie) ex plore aussi sa propre iden ti té hy bride. Son
uni vers pic tu ral, grâce à la pra tique ci ta tion nelle, à la no tion d’hy bri‐ 
di té po si tive et à une concep tion dy na mique des re la tions in ter cul tu‐ 
relles, n’est ni eu ro péen ou oc ci den tal, ni à pro pre ment par ler amé ri‐ 
cain, ni une simple syn thèse des deux, mais une au then tique créa tion
qu’il faut ana ly ser comme une réa li té ori gi nale. L’art, même ré fé ren‐ 
tiel (fi gu ra tion nar ra tive), ici les toiles de Braun- Vega, apporte- t-il
une ré ponse à la sous- représentation vi suelle d’une com mu nau té  ?
Lui don ner un vi sage contribue- t-il concrè te ment à la dé- 
marginaliser ? La ré ponse n’est pas aisée. L’in té gra tion de la po pu la‐
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Me tro po li ta na de Lima, 2020.

Ar re lu cea Bar rantes, Ma ri bel et
Cosamalón Agui lar, Jesús. La pre sen cia
afro des cen diente en el Perú. Si glos XVI- 
XX. Lima : Mi nis te rio de Cultu ra, 2015.

Bertin- Élisabeth, Cé cile. L’image de
l’homme noir dans l’art de l’Es pagne et
de ses vice- royautés du XV  au XVIII  siècle
– Ico no gra phie et ré fé rences lit té raires.
Thèse de doc to rat sous la di rec tion de
Claude Es te ban, sou te nue en dé cembre
1997 à l’uni ver si té Paris IV.

Bour dieu, Pierre (dir.). La mi sère du
monde. Paris : Édi tions du Seuil, 1993.

Cabos Fon ta na, Marie- Claude. Mé moire
et ac cul tu ra tion dans les Andes  : Gua‐ 
man Poma de Ayala et les in fluences eu‐ 
ro péennes. Paris : L’Har mat tan, 2000.

Cárdenas Mo re no, Mónica. « La culture
po pu laire pé ru vienne à l’in té rieur de la
tra di tion ar tis tique eu ro péenne. Pas‐ 
sage et mé tis sage dans la pein ture
d’Her man Braun- Vega ». Ame ri ka, 2016.
Do cu ment élec tro nique consul table à  :
http://jour nals.ope ne di tion.org/ame ri k
a/7149. Page consul tée le 9 fé vrier
2024.

Cha pot, Yan nick. Equi po Crónica, de
l’in ter ico ni ci té à la mé tai co ni ci té. Étude
d’un pro ces sus créa tif dans l’Es pagne du
tardo- franquisme et de la primo- 

tion d’ori gine afri caine pose en core pro blème en ce début de
XXI   siècle dans les so cié tés latino- américaines en gé né ral et, plus
par ti cu liè re ment, au Pérou où les condi tions de pré ca ri té des Afro- 
descendants, la dis cri mi na tion, l’ex clu sion so ciale et ra ciale, les in‐ 
éga li tés dans le do maine de l’édu ca tion, du lo ge ment, de la santé sub‐ 
sistent (Lavou Zoung bo et Marty 2009) 9. Le com bat n’est donc pas
fini et son issue ap pa raît pour le moins in cer taine.
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démocratie (1964-1977). Thèse de doc to‐ 
rat sous la di rec tion d’Ed gard Sam per,
sou te nue le 8 dé cembre 2017 à l’Uni ver‐ 
si té Jean Mon net Saint- Étienne.

Dan court, Car los. «  Plu ra li té eth nique
et na tion au Pérou dans les es sais de
José Car los Mariátegui  ». Amé ri ca, Ca‐ 
hiers du CRIC CAL, 8, 1991, p. 75-102.

D’Aver sa, Rémy. La pein ture in té ri co‐ 
nique d’Her man Braun- Vega, va ria tion
au tour des Mé nines de Vé las quez et Dé‐ 
jeu ner sur l’herbe de Manet en cinq ta‐ 
bleaux. Mé moire de maî trise d’es pa gnol,
sous la di rec tion d’Ed gard Sam per, Uni‐ 
ver si té Jean Mon net Saint- Étienne,
2003.

De le vaux, Maud. «  De la re ven di ca tion
pic tu rale à la mi li tance. Por traits croi‐ 
sés d’une jeu nesse afro- péruvienne  ».
RITA, Revue in ter dis ci pli naire des tra‐ 
vaux sur les Amé riques, 5, 2011, p. 1-21.

De le vaux, Maud. «  Ni co medes Santa
Cruz  : l’am bi va lente re con nais sance
d’un in tel lec tuel afro- péruvien ». IdeAs,
16, 2020. Do cu ment élec tro nique
consul table à  : https://doi.org/10.400
0/ideas.8927. Page consul tée le 30 jan‐ 
vier 2024.

Do ri val Córdova, Rosa. Afro pe rua nos,
his to ria y cultu ra: un re cuen to
bibliográfico. Lima  : Mi nis te rio de
Cultu ra, 2019.

Ez quer ro, Mi la gros. «  El mes ti zaje
cultu ral en la obra de Braun- Vega  ».
Can se co Jérez, Ale jan dro, Éd. La re pré‐ 
sen ta tion de l’In dien dans les arts et la
lit té ra ture d’Amé rique la tine, Metz  :
Uni ver si té Paul Ver laine, 2008, p. 83-74.

Forgues, Ro land. «  Mariátegui y la
cuestión negra ». Anua rio Ma ria te guia‐ 
no, 6, 1994, p. 135-144.

Gac, Ro ber to. «  Maître de l’in ter pic tu‐ 
ra li té ». Es pace La ti nos, 203-204, 2003,
p. 1-10.

Gomez, Tho mas. Droit de conquête et
droits des In diens. Paris : Ar mand Colin,
2014.

Grau lich, Mi chel et Núñez, Tolín. « Les
conte nus sub li mi naux de l’image chez
Fe lipe Gua man Poma de Ayala ». Jour nal
de la So cié té des amé ri ca nistes, 86,
2000, p. 67-112.

Guer re ro Ze gar ra, María Alexan dra. « El
poder se nutre de dog mas. El apro pria‐ 
cio nis mo en la obra de Braun- Vega  ».
Le tras, 135, 2021, p. 176-190.

INEI. «  Cen sos Na cio nales 2017� XII de
Población, VII de Vi vien da y III de Co‐ 
mu ni dades Indígenas  ». Ins ti tu to Na‐ 
cio nal de Estadística e Informática,
2017. Do cu ment élec tro nique consul‐ 
table à : https://censo2017.inei.gob.pe/.
Page consul tée le 26 août 2025.

Klee, Paul. La théo rie de l’art mo derne.
Paris : Gal li mard, 2018 [1971].

Lavou Zoung bo, Vic to rien et Marty,
Mar lène (dir.). Ima gi naire ra cial et pro‐ 
jec tions iden ti taires. Per pi gnan : Presses
uni ver si taires de Per pi gnan, 2009.

Lavou Zoung bo, Vic to rien. «  De “Pe lo‐ 
na” a “Negra”: interpelación ra cial y
agen cia (trans)in di vi dual. Bojeo
analítico de la canción “Me gri ta ron
negra” de Vic to ria Santa Cruz  ». Les
blancs de l’his toire. Afro des cen dance  :
par cours de re pré sen ta tion et construc‐ 
tions hé gé mo niques, 2021, p.  105-122.
Do cu ment élec tro nique consul table à  :
https://books.ope ne di tion.org/pupvd/
3302. Page consul tée le 10 fé vrier 2024.

Le Corre- Carrasco, Ma rion. «  L’in ter‐ 
ico ni ci té chez Her man Braun- Vega  ».
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Corps et ter ri toire, Rennes  : Presses
uni ver si taires de Rennes, 2014, p.  135-
146.

Leduc- Adine, Jean- Pierre. « Mé tis sages,
Actes du col loque in ter na tio nal de
Saint- Denis de la Réunion (2-7 avril
1990)  ». Ca hiers du CRLH- CIRAOT, 7,
Paris : L’Har mat tan, 1992.

Ma ce ra, Pablo  / Ji mé nez Borja, Ar tu ro
et Franke, Irma. Tru jillo del Perú. Bal ta‐ 
zar Jaime Martínez Compañón, Acua re‐ 
las, siglo XVIII. Lima  : Fundación del
Banco Conti nen tal, 1997.

Ma j luf, Na ta lia et Burke B., Mar cus.
Tipos del Perú: la Lima criol la de Pan cho
Fier ro. Ma drid : El Viso, 2008.

Ma j luf, Na ta lia (dir.). La creación del
cos tum bris mo. Las acua re las de la
donación Juan Car los Verne. Lima  :
Museo de Arte de Lima, Ins ti tu to Fran‐ 
cés de Es tu dios An di nos, 2016.

Ma j luf, Na ta lia. La invención del Indio:
Fran cis co Laso y la ima gen del Perú mo‐ 
der no. Lima : Ins ti tu to de Es tu dios Per‐ 
ua nos, 2022.

Mariátegui, José Car los. Sept es sais
d’in ter pré ta tion de la réa li té pé ru vienne.
Paris : Mas pe ro, 1968.

Mé ge vand, Syl vie. «  Ne pas peindre
pour ne rien dire, l’écrit dans quelques
ta bleaux de Her man Braun- Vega », dans
Mé ge vand, Syl vie et Men di boure, Jean- 
Michel, (dirs). Tran si tions, trans gres‐ 
sions dans l’ico no gra phie his pa nique
mo derne et contem po raine, His pa nia, 9,
2006, p. 11-18.

Mon tal bet ti, Mario. « Ante un cua dro de
Laso  ». Re vis ta Psicoanálisis, 5, 2007,
p. 123-138.

Poi rier, Marie- Claire. « Is that you Mis‐ 
ter Braun- Vega  ?  ». À bride abat tue,
2009. Do cu ment élec tro nique consul‐ 
table à : https://abri dea bat tue.blog spot.
com/2009/05/is- that-you-mister-bra
un-vega.html. Page consul tée le 26 août
2025.

Rocca Torres, Luis. He ren cia de es cla vos
en el Norte del Perú. (Can tares, dan zas y
música). Lima  : Cen tro de De sar rol lo
Ét ni co, 2010.

Rodríguez Pas tor, Hum ber to. Ne gri tud.
Afro pe rua nos: Re sis ten cia y exis ten cia.
Lima  : Cen tro de De sar rol lo Ét ni co,
2008.

Ros se mond, Alexis Fir min Jus tin. « Mo‐
vi mien tos cultu rales y políticos Afro pe‐ 
rua nos entre los años 1980-2000  »,
dans Ani man Akas si, Clé ment et Lavou
Zoung bo, Vic to rien (dirs). Dis cur sos
pos co lo niales y re ne go cia ciones de las
iden ti dades ne gras, Marges, 32, 2010,
p. 317-332.

Ros se mond, Alexis Fir min Jus tin. «  Ré‐ 
sis tances cultu relles des Noir- e-s en
Amé rique La tine  : le cas du Pérou  ».
Construc tion et dé cons truc tion des uni‐ 
vers  : fi gures, sys tèmes, va leurs, RE GA‐ 
LISh, 5, 2019. Do cu ment élec tro nique
consul table à http://www.re ga lish.net/
wp- content/uploads/2020/04/TP- AL
EXIS-ROSSMOND.pdf. Page consul tée
le 18 jan vier 2024.

Ros se mond, Alexis Fir min Jus tin. « Dia‐ 
spo ra noire au Pérou : quelle tra jec toire
de 1990 à nos jours  ?  ». So cio cri ti cism,
XXXVI- 1-2, 2022. Do cu ment élec tro‐ 
nique consul table à : http://in ter fas.uni
v- tlse2.fr/so cio cri ti cism/3135. Page
consul tée le 26 dé cembre 2023.

Sam per, Ed gard. «  Les di vi ni tés dé‐ 
chues  : le Mars de Vé las quez ou la
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beau té vain cue  », dans Se guin, Jean- 
Claude (dir.). Images et di vi ni tés, I,
Lyon  : GRIMH- GRIMIA, Uni ver si té Lu‐ 
mière Lyon 2, 2001, p. 199-209.

Sam per, Ed gard. «  Pré sen ta tion et en‐ 
tre tien avec Her man Braun- Vega. Com‐ 
men taire de six ta bleaux ré cents ». Ca‐ 
hiers du G.R.I.A.S., 11, Saint- Étienne,
2004, p. 57-269.

Sam per, Ed gard. «  Dia logue in ter ico‐ 
nique et mé tis sage cultu rel dans les
der nières œuvres du peintre pé ru vien
H. Braun- Vega (2000-2010) », dans Du‐ 
mont, Ra phaèle (dir.). Dia logues
Amériques- Métisses – Mé tis sages et
croi se ments cultu rels dans les Amé riques
contem po raines, Faro  : Uni ver si dade do
Al garve Edi to ra, 2020, p. 99-114.

Sánchez Rodríguez, Susy. «  Fran cis co
Pan cho Fier ro y la me mo ria vi sual afro‐ 
des cen diente de la guer ra de In de pen‐ 
den cia del Perú  ». Anales del Museo de
Amé ri ca, 21, 2021, p. 173-190.

Santa Cruz, César. La ci ta tion dans la
pein ture latino- américaine contem po‐ 
raine. De la pein ture co lo niale au Pop
Art pé ru vien. Thèse de doc to rat en arts
sous la di rec tion d’Hé lène Sorbé, sou te‐ 
nue le 9 juillet 2013 à l’Uni ver si té de
Bor deaux Mon taigne.

Tar dieu, Jean- Pierre. Noirs et In diens au
Pérou. His toire d’une po li tique sé gré ga‐ 
tion niste, XVI -XVII   siècles. Paris  : L’Har‐ 
mat tan, 1990.

Tar dieu, Jean- Pierre. « De l’alié na tion à
la re cons truc tion iden ti taire du Noir : le
vœu poé tique de Ni co medes Santa
Cruz », dans Lavou Zoung bo, Vic to rien
et Vi ve ros Vi goya, Mara (dirs). Maux

pour Nègres, Mots de Noir(e)s, Per pi‐ 
gnan  : Presses uni ver si taires de Per pi‐ 
gnan, 2004, p. 173‐183.

Tauzin- Castellanos, Isa belle. « La otre‐ 
dad en la intersección de la cultu ra le‐ 
tra da y la iconografía del Perú Re pu bli‐ 
ca no: Pan cho Fier ro y Ri car do Palma,
Léonce An grand y Ga briel La fond ». III
Confe ren cia In ter na cio nal Perú XIX,
Flo ri da In ter na tio nal Uni ver si ty, Miami,
2019. Do cu ment élec tro nique consul‐ 
table à  : https://halshs.archives- ouvert
es.fr/halshs- 02528688/file/PWP Mia‐ 
mi.pdf. Page consul tée le 10 juin 2025.

Tauzin- Castellanos, Isa belle. «  Los
álbumes de Cos tumbres per ua nas de
Leon cio An grand  ». His to ria y Cultu ra,
32, 2021, p.  171-188. Do cu ment élec tro‐ 
nique consul table à  : https://hal.scienc
e/hal-03523970v1. Page consul tée le 13
juin 2025.

Tho mas, Jé rôme. « Un pont entre deux
cultures. El pri mer nueva corónica y
buen go bier no de Fe lipe Gua man Poma
de Ayala (1615)  ». Ca hiers d’études des
cultures ibé riques et latino- américaines
(CECIL), 2, 2016, p. 7-29.

Vac ca rel la, Eric et Es tran je ros, Uel la cos.
« San tos y Rreyes: la representación de
los ne gros en la obra de Fe lipe Guamán
Poma de Ayala ». Re vis ta Ibe roa me ri ca‐ 
na, 198, 2002, p. 13-26.

Wuf far den, Luis Eduar do. « Los lien zos
del vir rey Amat y la pin tu ra limeña del
siglo XVIII  ». Los cua dros del mes ti zaje
del Vir rey Amat. La representación
etnográfica en el Perú co lo nial, Lima  :
Museo de Arte de Lima, 2000, p. 48-65.
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1  Terme uti li sé par l’au teur.

2  Ce genre pic tu ral qui, au Pérou, pa raît bien pauvre en re gard de la pro fu‐ 
sion mé soa mé ri caine, est le re flet, au XVIII  siècle, d’une stra té gie dis cur sive
co lo niale for te ment idéo lo gique, liée à une ra cia li sa tion de l’iden ti té. Voir,
pour le Pérou, la série de 20 ta bleaux de castes, com man dée par le vice- roi
D. Ma nuel Amat y Ju nyent (1761-1776) et at tri buée à Cristóbal Lo za no et son
ate lier (1771) (Wuf far den 2000 : 48-65).

3  Voir aussi les aqua relles du di plo mate fran çais Léonce An grand (1808-
1886) (Tauzin- Castellanos 2021 : 171-188, no tam ment l’image 5 (179) « ne gras
y mu la tas en gran traje de gala […] »).

4  Avec l’an thro po logue Luis Eduar do Valcárcel (1891-1987), au teur de Tem‐ 
pes tad en los Andes (1927) dont le pro logue est de Mariátegui.

5  Il l’ex prime ainsi  : «  la contri bu tion du Noir, venu comme es clave, pra ti‐ 
que ment comme mar chan dise, ap pa raît nulle et même né ga tive. Le Noir est
venu avec sa sen sua li té, sa su per sti tion, son ca rac tère pri maire. Il n’était pas
en condi tion de contri buer à une culture, mais, au contraire de la gêner,
avec l’in fluence bru tale et vive de sa bar ba rie ». Il ajoute : « Le Noir a tou‐ 
jours re gar dé avec hos ti li té et mé fiance la mon tagne, où il n’a ja mais pu s’ac‐ 
cli ma ter phy si que ment comme spi ri tuel le ment. Quand il s’est mé lan gé à
l’In dien, il l’a abâ tar di en lui trans met tant sa do mes ti ci té flat teuse et sa psy‐ 
cho lo gie ex té rio ri sante et mor bide. Il a gardé de son an cien maître blanc,
après sa li bé ra tion, un sen ti ment d’affranchi- dépendant. La so cié té co lo‐ 
niale qui a fait du Noir un do mes tique – et ra re ment un ar ti san, un ou vrier –
a ab sor bé et as si mi lé la race noire, au point de s’in toxi quer avec son sang
tro pi cal et chaud  ». Sur Mariátegui et la «  ques tion noire  », voir Forgues
(1994 : 135-144).

6  Cf., pour tous les ta bleaux de Braun- Vega, son site in ter net of fi ciel : http
s://braun ve ga.com/.

7  Dans Une jeune fille as sou pie (1657, Me tro po li tan Mu seum de New York),
L’Of fi cier et la jeune fille riant (1657-1658, Col lec tion Frick de New York), La
Joueuse de luth (1662-1664, Me tro po li tan Mu seum de New York), La Jeune
Femme à l’ai guière (1662, Me tro po li tan Mu seum de New York), La Lec trice en
bleu (1662-1663, Rijks mu seum d’Am ster dam), L’Art de la pein ture ou Le
Peintre dans son ate lier (1666, Kuns this to risches Mu seum de Vienne), La
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Lettre d’amour (1667-1668, Rijks mu seum d’Am ster dam) et Le Géo graphe
(1668-1669, Städel Mu seum de Franc fort).

8  C’est consé cu ti ve ment à un ac ci dent, en 1971, que le peintre dé couvre
que l’encre peut s’in crus ter dans le ta bleau, mais à l’en vers. L’as tuce a été de
trou ver com ment le re tour ner pour le rendre li sible sans de voir re cou rir à
un mi roir. L’in for ma tique fa ci lite les choses en fai sant une pho to co pie in ver‐ 
sée. On la colle sur le ta bleau préa la ble ment peint en acry lique. On lave le
pa pier. L’encre seule reste. On ajoute une couche d’acry lique mat trans pa‐ 
rent. On passe un rou leau pour en le ver l’air. On laisse sé cher.

9  Voir les pu bli ca tions du GRE NAL (Groupe de Re cherche et d’Études sur
les Noir- e-s d’Amé rique La tine) fondé en 1997 à Per pi gnan par le Pro fes seur
Vic to rien Lavou Zou gn bo. Le lec teur trou ve ra une ex cel lente bi blio gra phie
spé cia li sée dans Do ri val Córdova (2019).

Français
La ré vé la tion d’une in vi si bi li té ra ciale et so ciale (po pu la tion mi no ri‐ 
taire noire et mu lâtre d’en vi ron 10 % de la po pu la tion du pays) dans un pays
à ma jo ri té mé tisse, in dien et blanc se construit grâce à une stra té gie propre
à cet ar tiste  : l’in ter pic tu ra li té (ci ta tions ex pli cites et im pli cites, al lu sions
pic tu rales, em prunts ico no gra phiques par cel laires ou non, com bi nés, jux ta‐ 
po sés...). Cette tech nique cor res pond à une es thé tique du mé tis sage cultu‐ 
rel. Mé tis sage à tra vers le quel se construit un es pace de confron ta tion et de
dia logue entre les œuvres- sources (pein ture eu ro péenne) et les pro duc tions
ori gi nales, œuvres- cibles ou d’ac cueil, nou veau ter ri toire pic tu ral. Cet es‐ 
pace contri bue de toute évi dence à « vi si bi li ser » et à re va lo ri ser une re ven‐ 
di ca tion iden ti taire afro- péruvienne.
Cette trans plan ta tion com plexe donne lieu à une re créa tion, sou vent iro‐ 
nique et im per ti nente, qui de vient un re flet contem po rain de la réa li té éco‐ 
no mique, so ciale et po li tique de l’Amé rique his pa nique. Il ne s’agit pas, bien
évi dem ment, que d’une lec ture es thé tique car l’in ter pré ta tion des ta bleaux
choi sis cor res pond à une pein ture ré flexive. Pour le peintre pé ru vien, le
mé tis sage eth nique et cultu rel (ici, po pu la tion noire et mu lâtre afro- 
péruvienne au sein d’une so cié té mé tis sée dif fé rem ment) est vu non pas
comme un état mais comme un pro ces sus mou vant, vi vant et im pré vu, mal‐ 
gré les idéo lo gies et les pres sions ac cul tu ra trices.

English
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In Peru, the black and mu latto minor it ies ac count for around 10  % of the
pop u la tion in a coun try that is chiefly In dian, white and mixed- race. The
rev el a tion of this ra cial and so cial in vis ib il ity is con struc ted using a strategy
that is spe cific to artist Braun- Vega—in ter pictori al ity, that is to say ex pli cit
and im pli cit quo ta tions, pictorial al lu sions, icon o graphic bor row ings,
whether frag ment ary or not, that can be com bined, or jux ta posed, etc.
This tech nique cor res ponds to an aes thetic of cul tural hy brid isa tion. This
cross- fertilisation cre ates a space for con front a tion and dia logue between
the source works (European paint ing) and the artist’s ori ginal pro duc tions
that open up a new pictorial ter rit ory. This new space ob vi ously con trib utes
to mak ing Afro- Peruvians “vis ible” while en han cing their iden tity.
This com plex trans plant a tion gives rise to an often ironic and im per tin ent
re cre ation that be comes a con tem por ary re flec tion of the eco nomic, so cial
and polit ical real ity of His panic Amer ica. As a mat ter of fact, this is not just
an aes thetic read ing since the in ter pret a tion of the chosen paint ings is re‐
flex ive. For the Per uvian painter, eth nic and cul tural hy brid isa tion (in this
case, the black and mu latto or Afro- Peruvian pop u la tion within a so ci ety
that is mixed in dif fer ent ways) is seen not as a state but as a mov ing, liv ing
and un fore seen pro cess, des pite ideo lo gies and ac cul tur at ive pres sures at
work in Peru.
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