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Marléne Saldana et Jonathan Drillet ont monté un spectacle librement inspiré du
film Showgirls de Paul Verhoeven (1995), qui s’est tenu les 12, 13 et-14 mars 2024
au Centre Dramatique National de Besancon. Cindy Gervolino a rencontré
Marléne Saldana pour la rédaction d’Eclats 1.
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A larencontre de Marléne Saldana autour du spectacle Showgirl

lllustration : Affiche pour le spectacle Showgirl de Marléne Saldana et Jonathan
Drillet au CDN de Besancon

©CDN Besancon

Cindy Gervolino (CG) : Votre piéce s'empare adroitement de la
structure du film de Verhoeven sans la reproduire exactement. Le
film, comme tout film de Verhoeven, place ses personnages dans ce
qui semble étre d’abord un chemin permettant une libération. Ici,
Las Vegas : Nomi pense se libérer via la danse et la réussite au sein
de I'industrie du spectacle. Verhoeven dérégle toujours cette trajec-
toire en détruisant littéralement les conditions de possibilité d'une
libération, si bien que ses personnages construisent leur propre
prison. Ainsi, comment avez-vous travaillé la structure de la piéce,
la composition ? Avez-vous cherché a exhiber cette libération im-
possible par des temps ou le personnage que vous incarnez se réfu-
gie dans le volcan et est parcouru de tremblements, la ou Nomi
semble systématiquement siire d’elle ? Pourquoi avoir dévoilé la vé-
ritable identité de Nomi Malone dés le début ?

Marleéne Saldana (MS) : On n’a pas du tout pensé a construire la piece
comme le film. L'idée était de ne pas raconter le film de maniere li-
néaire, précisement parce quiil s'agissait dévoquer également la tra-
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jectoire d’Elizabeth Berkley2. Tout ce qui est de l'ordre du tremble-
ment représente ces deux trajectoires tres différentes - et en méme
temps, si similaires -, celle de Nomi et celle d’Elizabeth, et les mo-
ments ou elles sentrechoquent. Le film propose un scénario tres
classique, typique du film de danse, de la fille qui sort de la rue et ar-
rive a se hisser dans une société, avant de retomber, rejoignant ainsi
les codes classiques de la fallen woman. Dans I'élaboration de la piece,
nous avons volontairement cherché a déjouer cette temporalité, a dé-
construire ce schéma. La piece propose trois modes de narration dif-
férents : une partie que nous avons appelée « Trapped in Showgirls »,
qui correspond a tous les moments ou je raconte le film, sur le mode
« je fais ceci, je fais cela », accompagnée toujours de la méme mu-
sique. Les chansons de Rebeka Warrior proposent une deuxieme
forme narrative, et la troisieme partie est composée des échanges
que jai avec le personnage de Murray, incarné par Jonathan. On a
mélangé ces trois narrations pour faire un spectacle qui n'est pas li-
néaire, qui fonctionne par rebonds : on ne sait jamais trop ou l'on est.
La partie « Trapped in Showgirls », ou 'on raconte le film, suit cepen-
dant la chronologie de Verhoeven. Nous nous sommes concentrés
plus précisément sur les scenes de loges.

CG : Vous partez d’'un film qui reprend les codes de la fallen women.
Avez-vous cherché a travailler la thématique de la déception a tra-
vers votre mise en scéne, en cherchant a déstabiliser les attentes
du public, par exemple avec la musique techno qui peut surprendre,
ou dans le travail de vos éclairages relativement sombres, la ou
Vegas fait penser aux lumiéres ? D’aucuns emploient les termes de
« kitsch », « baroque », ou « burlesque » pour qualifier votre piéce :
qu'en pensez-vous ?

MS : Ce n'est pas tant de la déception que de la frustration. Le cote
« Vegas » est surtout représenté dans les costumes, et dans la parole.
C'est une esthétique qui est loin d’étre kitsch ; d’ailleurs, cette biparti-
tion entre le « bon gott » et le « mauvais gofit » est tout a fait intéres-
sante a explorer. Dans notre piece, il y a seulement deux éléments de
décor : le volcan, et le lustre en forme de phallus3. Nous sommes
donc loin d'étre dans le surplus, il s'agit plutot d'un décor radical. Le
cOté « Vegas » a éteé traité autrement, et justement, c'est tout l'intérét
de jouer sur la frustration de tout le monde : les fans du film ne par-
viennent pas a retrouver exactement ce film dans notre piéce. Evi-
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demment, car ce n'est pas le film ! Il y a déja eu une comédie musicale
sur ce film, qui est une parodie. De notre c6té, nous souhaitions évi-
ter a tout prix la parodie, car ce dont nous voulions parler nous sem-
blait trop important. Jadore la parodie, ce n'est pas la question, mais
ce n'est pas ce quon voulait faire ; en un sens, notre démarche se
situe presque a l'opposé. D'un autre coté, il n'était pas possible de
proposer une reconstitution du film, notamment pour des raisons
techniques, mais aussi parce que nous souhaitions éviter la vidéo, qui
nous semblait étre un non-sens dans une piece qui parle d'un film.

CG : Au niveau de I'écriture, a quel moment sont venus les temps de
réflexion sur le cinéma, quel cheminement ont-ils suivi dans la ge-
nése de la piéce ? Comment avez-vous décidé de la répartition
entre parties chantées et narrées, et avez-vous procédé a des chan-
gements les concernant ?

MS : Nous avons beaucoup travaillé sur l'ordre, le déroulé, et initiale-
ment, nous ne savions pas comment rentrer dans le vif du sujet (c'est
également le cas dans la piece sur laquelle nous travaillons actuelle-
ment). Nous savions de quoi nous voulions parler, mais pas par quel
bout le prendre ! Lidée initiale était que jincarne tous les person-
nages. A la faveur d'un apéro de voisinage durant le confinement, un
voisin incollable en rap m'a évoqué Trapped in the closet de R. Kelly. Il
nous parle de I'époque ou il est connu avec son titre I believe I can fly,
cest le moment ou c'est une star mondiale qui vend énormément de
disques R&B. Trapped in the closet propose une sorte de télénovela
qui dure trois heures durant lesquelles il interprete tous les person-
nages, en chantant. Les autres font du playback, et cest sa voix qui
raconte 'ensemble de l'histoire. C'est 1a que je me suis dit : c'est exac-
tement ce quil faut faire, il faut étre enfermé dans Showgirls, se
mettre a la place de quelqu'un qui est a l'intérieur du film et raconte
ce quil s'y passe, ce quon pense au fur et a mesure.

Dans le résultat final, pour notre piece, tu ne sais plus qui parle : I'ac-
trice qui est sur le tournage, le personnage, ou moi-méme. Nous nous
sommes donc attelés a I'écriture de la « trapped », dans notre jargon,
c'est-a-dire les moments ou l'on décrit ce qu'il se passe. Au début, la
piece durait sept heures, il a donc fallu couper ! Plus on avangait dans
ce processus d’écriture, plus cela nous a paru évident que notre pro-
pos principal portait sur l'actrice, c'est pourquoi les scenes de loges
nous ont paru les plus intéressantes. Elles marquent également I'évo-
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lution du personnage de Nomi Malone dans le film, qui passe du
Cheetah au Stardust. Cest aussi ce qui nous a permis d’aller voir ce
qu’il se passe derriere le film. Nous avons travaillé avec beaucoup de
plaisir avec lartiste Rebeka Warrior, en lui passant des commandes
pour certaines chansons, et en écoutant ses propositions.

CG : En effet, c’'est ce qui nous frappe d’emblée dans la piéce : la mu-
sique, en l'occurrence la techno avec les splendides compositions
de Rebeka Warrior. Le film présente des scénes de danse de haute
volée, mais on peut dire que c'est un film dansant qui n'est jamais
musical. Pourquoi avoir fait le choix de la musique électronique ?
En tant que telle, cette musique est souvent fustigée comme n’étant
pas de la « vraie musique » : est-ce une facon de tisser un paralléle
avec la lap-dance du film, lui aussi souvent considéré comme n’étant
pas de la « vraie danse » ?

MS : Rebeka Warrior, dont nous apprécions énormément le travail,
nous a semblé des le début étre une évidence pour la création musi-
cale de cette piece. Rebeka compose ce que jappelle des « haikus
punk » : elle fait « sujet-verbe-complément », et clest toujours tres
pertinent. Je ne me voyais pas demander a quelqu'un d’autre. J'aimais
aussi le coté « club », musique composée pour inviter a danser. Initia-
lement, on souhaitait que le public regarde la piece debout, afin
d’avoir la possibilité de danser. Mais nous avons monté cette piece
juste apres la Covid, c’était donc interdit. Nous n'avions pas nécessai-
rement envisage le parallele entre techno et lap-dance ... Mais nous
allons peut-étre tenter des représentations debout, comme il était
prévu initialement. Cela dédramatiserait un peu la piece, jaime bien le
cOté « vous n'étes pas obligé-e's de regarder, vous pouvez juste dan-
ser ! ».

CG : Il me semble que la piéce privilégie des gestes évocateurs (par
exemple en placant son personnage a cheval sur le décor-phallus),
plutot que de proposer un véritable numéro de danse. Quelles sont
vos influences du coté de la gestuelle, de la mimique, du visage ?
Comment avez-vous travaillé le rapport au corps, dans les temps
chorégraphiés comme ailleurs ? Avez-vous cherché a déplacer les
danses de Nomi faites pour donner du plaisir visuellement, vers
une gestuelle qui montre sur scéne un plaisir féminin ?
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MS : Je ne voulais pas du tout chercher a imiter les danses du film :
elles sont tres complexes et réclament un haut niveau technique. Je
ne voulais pas non plus faire une parodie. La lap-dance que Nomi Ma-
lone reproduit a plusieurs moments dans le film, toujours avec la
méme chorégraphie, est une danse de bar. Nous nous intéressons de-
puis plusieurs spectacles au buto, une danse japonaise qui est née
dans les cabarets. Il s'agit d'une danse un peu sexy, tres désarticulée,
pas loin du burlesque, mais a la japonaise. Pour moi, c’était le moyen
de concilier 'omniprésence de la danse, tres marquée dans le film, et
la théatralité. Nous avons cherché a théatraliser la danse, précisé-
ment en utilisant une forme radicalement différente du lap-dance. Le
buto pourrait €tre en quelque sorte le lap-dance de l'art contempo-
rain. Le buto est aussi une danse de visage, de grimaces. Dans notre
interprétation avec Jonathan Drillet du couple Yves-Saint-Laurent et
Pierre Bergé dans Fuyons sous la spirale de lescalier profond*, nous
étions tres maquillés, avec beaucoup de protheses. Le visage nu choi-
si pour cette piece est plutdt rare par rapport a nos autres produc-
tions.

CG : Il est vrai quavec cette gestuelle, mais aussi avec vos échanges
autour du cinéma, nous rions beaucoup face a cette piéce. Pourquoi
avoir choisi 'humour et le rire, absents du film, sauf a le considérer
comime un nanar, comme ce fut le cas pour une partie de la critique
al'époque de sa sortie ?

MS : Toutes nos pieces sont drdles, elles ne font pas rire tout le
monde, mais c'est notre maniere de nous exprimer ! On essaie tou-
jours de mettre du rire dans les pieces, ce qui nous permet également
de traiter des sujets plus graves. Prenons l'exemple de notre piece sur
la Francafrique® : on ne se dit pas que cela va étre drdle en y allant.
C'est ce qui permet d’éviter une forme de moralisme, de catéchisme,
et aussi d’éviter la pédagogie dissimulée au théatre, que nous cher-
chons a fuir a tout prix. Mais il y a des rires variés dans le public...
C'est aussi ce qui est intéressant.

CG : Vos décors sont absolument fascinants, notamment avec ce fa-
meux volcan dont on a beaucoup parlé. Faut-il y voir I'image d'une
Nomi flamboyante, ou celle de ce monde d’artifices dans lequel elle
évolue ? Pourquoi avoir intégré le nom de Bernard Laroche, un
temps suspecté dans l'affaire Grégory, sous un élément de décor ?
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MS : Le nom de Bernard Laroche sous la pierre nous faisait rire, nous
avions hésité avec Yves Rocher, avant de pencher pour le premier.
Pour ce qui est du volcan, il représente ce que la personne qui le re-
garde a envie quil représente... Pour moi, c'était absolument néces-
saire qu'il y ait un volcan. Le film est avant tout I'histoire d'une fille qui
veut étre celle qui sort du volcan, a la place de l'autre fille %. Initiale-
ment, nous envisagions un rapport au décor a la maniere de la piece
Oh les beaux jours de Beckett : nous voulions tout faire dans le volcan,
pour que le personnage soit véritablement coincé dedans. La piece de
Beckett est un monologue d'une femme seule dans le désert, avec son
compagnon qui a une phrase toutes les heures, un peu comme Mur-
ray dans notre piece ; c'est donc une sorte de dramaturgie de drama-
turgie. Une des théories est que Beckett aurait écrit cette piece en
s'inspirant d'une photo réalisée par un Anglais des années 1930 d’'une
artiste de cabaret prise jusqua la taille dans un tas de sable, qui se re-
garde dans un miroir. Finalement, nous avons abandonné l'idée de
faire toute la piece dans le volcan, et développé dans la scénographie
celle d'en faire un mini-bar qui puisse se retourner.

CG : « Nous ne cherchons pas a tenir un discours féministe », dites-
vous dans le livret de présentation de la piéce. Le regard masculin
est omniprésent dans le film de Verhoeven, et vous 'avez représen-
té dans le décor avec un énorme phallus qui clignote. Avez-vous
cherché a faire de cet objet l'incarnation de ce regard masculin
voyeuriste, finalement beaucoup plus passif que les femmes qui
dansent autour ? De maniére plus générale, votre décor cherche-t-
il a représenter une « guerre des sexes » ou, du moins, une confron-
tation des points de vue ? Ou est-ce retomber a nouveau dans les
catégories binaires stériles que vous dénoncez dans les premiéres
minutes ?

MS : Depuis la création de la piece, il y a eu beaucoup d’évolution sur
ces questions-la. Les questions et les réactions autour du féminisme
de la piece ont évolué elles aussi au fil du temps, plus particuliere-
ment récemment avec le Me too du cinéma francais. Chaque public
dépose son propre regard sur notre piéce. A mon sens, une « piéce
féministe » ne veut rien dire en soi. Ce n'est pas qu'on ne souhaite pas
en parler, c'est qu'on se refuse a en parler « vite », de maniere super-
ficielle, car c’est un sujet brilant. Par cette affirmation, nous souhai-
tions souligner la nécessité de ne pas voir la piece uniquement selon
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ce prisme. Evidemment, cest une piéce féministe, mais ce n'est pas
une piece militante. Cela a dailleurs pu poser probleme pour cer-
taines personnes, notamment parmi la jeune génération. Par exemple,
apres notre premiere a Geneve, nous avons rajouté certains éléments
apres la chanson de fin. Une classe de premiere nous a fait remarquer
que les choses n'étaient pas dites assez clairement.De la méme ma-
niere que le film Showgirls peut aussi bien étre regardé comme une
ceuvre féministe que fustigé comme ne I'étant pas, je souhaitais que la
piece soit du méme acabit. Le public y voit ce quil veut y voir, méme
s'il semble évident qu'il s'agit d’'une piece traversée par des réflexions
féministes dans sa conception. C'est aussi pour cela que la discussion
sur Woody Allen est tres importante. C'est le personnage féminin que
jinterprete, qui dit a Murray « Ah, c'est cancel culture woke ! », donc il
n'est pas noir ou blanc, mais gris et ce, des le début. J'adore ce film de
Woody Allen’, et notamment la scéne scatologique que nous évo-
quons dans la piece, qui est hilarante. Je voulais parler précisément
de ces contradictions. Nous ne proposons pas un verdict moral qui
viendrait trancher entre « clest bien » ou « c'est mal ». Nous souhai-
tions éviter le moralisme. Ce que nous sommes en train d’écrire ac-
tuellement souléve d’ailleurs des enjeux tout a fait similaires.

CG : Pourquoi avoir choisi d’'ouvrir la piéce sur le personnage de
Tony Moss, c'est-a-dire par un regard masculin, mais aussi par le
sombre dans I'éclairage, a I'opposé des lumiéres de la ville qui ne
dort jamais, et par un silence qui tranche avec les riches composi-
tions musicales qui suivent ? Comment s’'est posée la question de la
voix masculine lorsque le film parle plutot de regard masculin ?

MS : Le début, plus qu'une voix masculine, est davantage une voix du
jugement. Dailleurs, ce n'est pas uniquement Tony Moss, mais un mé-
lange entre les scenes d’audition dans le film, des critiques écrites sur
l'actrice Elizabeth Berkley, qui joue le rdle principal, et les sketchs du
personnage de Mama au Cheetah. Jusqu'a 'année derniére, on ne sa-
vait pas si c’était ou non un homme qui parle : le texte cultivait juste-
ment un brouillage a ce propos. Mais c’était peut-étre rajouter une
complication qui n'était pas nécessaire a ce moment-1a, et nous avons
cherché a rendre I'écoute du spectateur plus aisée. Il n'était pas es-
sentiel de cultiver un flou sur cette voix au début. Dans tous les cas,
au moment ou jécris la piece, ou quand je la joue, savoir si c’est ou
non une voix masculine n'est pas ma premiere question.
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CG : Comment avez-vous abordé la scéne de viol du personnage de
Molly ? Votre piéce fait en effet étalage d'un grand nombre de
fluides (le sperme, les excréments avec la scéne de Woody Allen),
pourtant vous choisissez de laisser la scéne vide a ce moment-la.
Quel a été votre cheminement pour raconter ce moment central du
film ?

MS : Effectivement, nous nous sommes beaucoup interrogés sur le
traitement de cette scene, qui est tout a fait a part dans le film.
Quand nous organisons des projections du film avant ou apres la
piéce, cest la scéne dont tout le monde vient nous parler a la fin, tant
elle est marquante. C'est véritablement la scene qui rend le film inté-
ressant, en offrant un tel contrepoint par rapport a la narration qui
s'est déroulée jusqualors. Nous ne savions pas vraiment comment
traiter le personnage de Molly, pour lequel nous avons travaillé plu-
sieurs propositions. Il nous a fallu faire des choix par rapport aux per-
sonnages du film, ainsi nous avons retiré le personnage de James
Smith, qui travaille comme videur dans le Holbank Pinks Club ou
Nomi et Molly vont danser, avant d’exercer d’autres emplois. C'est la
chanson composée par Rebeka Warrior qui nous a guidés pour cette
scene. Nous lui avions envoyé un grand nombre de notes, et elle a
choisi de partir de « La veuve joyeuse » de Franz Lehar qui est la mu-
sique dans Oh les beaux jours pour composer sur ce moment.

Sur scéne, nous étions partis de Iidée du viol du volcan. Initialement,
le lustre-phallus (ou le « phallustre », dans notre jargon) descendait
vers le volcan et faisait de brusques va-et-vient. Exactement comme
dans le film de Verhoeven pour cette scene, tu te retrouves tout a
coup face a une image que tu n'as pas envie de voir. Cependant, au
théatre St-Gervais en Suisse ou nous avons fait la premiere de la
piece, les perches étaient manuelles, ce qui était beaucoup plus diffi-
cile a manipuler pour rendre l'effet voulu. Le régisseur du lieu nous a
fait remarquer qu'il était possible de faire quelque chose d’autre dans
l'interaction lustre/volcan, qui soit un peu moins premier degré. J'ai-
mais beaucoup l'image initiale, qui etait plus frappante, mais cette
modification a également amené quelque chose de plus subtil, qui
donne une autre couleur a la scéne. C'est devenu un passage moins
percutant quavec les perches mécaniques a Nanterre, qui propose un
autre regard sur cette scene cruciale.
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CG : Toujours pour faire le lien avec cette idée d'une histoire qui
n'est pas simplement celle de Nomi Malone et d’Elizabeth Berkley,
mais celle de tant d’actrices broyées par le systéme, il me semble
que le film dépasse le seul horizon de I'opposition femme/patriar-
cat pour interroger plus en profondeur l'oppositions entre domi-
nants et dominés selon des critéres de genre, de classe, de race. La
lisibilité des rapports de force a 'écran passe par un agencement
inoui des corps dans le cadre, c’est dans la disposition des corps que
se lit la compétition par exemple, ou la complicité de classe (comme
cest le cas dans la scéne de Nomi et Al aprés son admission au
Stardust). Comment avez-vous travaillé ces différentes probléma-
tiques ? Quelle a été la réflexion derriére la répartition des person-
nages, puisque vous jouez aussi bien Nomi Malone que Tony Moss,
et Jonathan aussi bien Cristal Connors qu'un personnage mascu-
lin ?

MS : Oui, Showgirls est véritablement un film sur la lutte des classes,
et Clest tres présent dans notre piece, par exemple avec les paroles
dans la musique de Rebeka Warrior qui parle de « la lutte des classes
a Las Vegas ». Cette scene est d’ailleurs tout a fait frappante. De mon
cOté, jai pu jouer également un grand nombre de personnages mas-
culins comme Louis II de Baviere par exemple. Selon moi, genrer les
personnages n'a aucun intérét, et la répartition que nous avons choi-
sie entre eux est tout a fait fonctionnelle. C'est également la magie du
théatre : il te suffit de rentrer sur scéne en disant « Bonjour, je suis
Hamlet », et tu es Hamlet.

La piece a d’'abord été construite comme un seul en scene, ou jincar-
nais tous les personnages, et Jonathan n'était pas présent avec moi
sur scene. Avec le décor, nous avions décidé de faire sortir Nomi du
volcan, il fallait donc une personne invisible pour bouger les diffé-
rents éléments. C'est a ce moment la que nous est venu l'idée d'inté-
grer le personnage d'un régisseur, qui s'est fait une chirurgie esthé-
tique - donc pas l'actrice, comme on pourrait l'attendre, mais bien le
régisseur, ce que nous trouvions hilarant. Mais dans la piece, cest
bien Murray qui joue Cristal qui est représenté, et non Cristal.

CG : A ce propos, pensez-vous que l'histoire de Nomi est davantage
le combat d'un corps ou bien est que tout est affaire de regard, dans
l'abstraction qui évide un corps féminin ? Etant donné que votre
voix embrasse une pluralité de points de vue, celui de Nomi, d’Eliza-
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beth Berkley et le votre, avez-vous cherché a mettre en corps et en
scéne non pas le film mais I'état intérieur de Nomi, ou plus généra-
lement, un point de vue féminin ?

MS : Face a la piece, il est impossible de savoir véritablement si c'est
Nomi, Elizabeth ou moi qui parle. Nous avons laissé ce flou a dessein,
car dans tous les cas, le personnage de Nomi n'existe pas, et nous ne
savons pas ce qu'Elizabeth a ressenti pendant ce tournage. Il n'est pas
nécessaire de clarifier cela pour que I'on s'attache a ce qui se déroule
SOUS NOS Yeux.

CG : Enfin, pour terminer, une derniére question plus générale qui
adresse plus directement les thématiques que nous abordons dans
ce numéro de notre revue : le théatre est-il selon vous plus apte a
transmettre une sensorialité et/ou sensualité des corps que le ci-
néma ? En effet, au début, votre personnage réagit a une voix qui lui
fait remarquer qu’elle en fait trop : est-ce une question qui s'est
posée dans I'évolution de la piéce ?

MS : C’est quelque chose qui a été reproché a Elizabeth Berkley alors
quelle fait précisément ce quon lui demandait. Verhoeven souhaitait
quelle joue de maniere expressionniste, en s'inspirant d’Ivan le Ter-
rible d’Eisenstein, et c'est exactement ce qu'elle a fait. Une actrice qui
en fait trop c'est insupportable, alors qu'un acteur qui en fait trop
peut plus facilement passer. Ce sont des choses que jai pu ressentir
moi-méme dans mon metier : des que tu es un peu en dehors des
normes, et que tu parles trop fort par exemple, c'est remarqué, en
bien ou en mal. Ce n'est jamais le cas pour un acteur. En faire trop,
c'est un choix de ma part.

C'est pour cela que je suis tres heureuse d’évoluer dans un milieu
théatral ou ces choses-la sont permises, voire encouragées. Dans le
théatre de base, les actrices cherchent a ne pas en faire trop, pour ne
pas devenir « kitsch » comme nous I'évoquions plus tot. Si tu en fais
trop, tu es tout de suite cataloguée dans un style. Mais « en faire
trop », c'est toujours par rapport a quelque chose, et il intéressant
d’examiner ces normes, ce référentiel. C'est aussi c'est que le théatre
nous permet d’explorer.

CG : Pour finir, souhaitez-vous évoquer la piéce sur laquelle vous
étes en train de travailler, puisque vous étes actuellement en rési-
dence d’écriture ?
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MS : En ce moment, nous travaillons sur une piece intitulée Les chats
ou ceux qui frappent et ceux qui sont frappés, avec onze interpretes
dont nous faisons partie, et nous en sommes a la phase d’écriture. La
piece va étre chantée du début a la fin, et nous travaillons a nouveau
avec Laurent Durupt pour la musique, Laurent Mercier, et Jean Biche
pour les costumes. Cest une piece qui parle de dix personnes enfer-
mées ensemble, de leur plein gré, tous et toutes interpretes de comé-
dies musicales des années 80. Elles glosent sur l'effondrement, I'éco-
logie, la fin du monde, comment faire pour sen sortir... La piece
évoque des sujets variés, de I'économie, de la politique, du capita-
lisme.

1 Toutes les notes sont de Cindy Gervolino.

2 1l s’agit de l'actrice qui a joué le role de Nomi Malone dans le film de Ve-
rhoeven, a la suite duquel elle est tombée en disgrace aux yeux de I'indus-
trie du cinéma, reléguée a des productions de seconde zone.

3 Réalisé avec Daniel Mestanza a la sculpture et Sophie Perez a la scénogra-
phie.

4 La Ménagerie de verre, Paris, 2013.

5 Dormir sommeil profond, laube d'une odyssée, T2G Théatre de Gennevil-
liers, 2011.

6 Il sagit de Cristal Connors interprétée par Gina Gershon.

7 Crimes et délits, 1989.
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