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1 Le cinquiéme numéro de la revue Eclats souhaite mettre & 'honneur
les mots hors du livre. Il emprunte bien évidemment son titre aux
travaux d’Olivia Rosenthal et Lionel Ruffel! sur la littérature exposée,
tout en s'ouvrant plus largement a un ensemble de pratiques litté-
raires qui viennent avant tout dialoguer avec ce support livresque,
dont il ne s’agit nullement de s’affranchir définitivement. Partageant
avec Ruffel et Rosenthal I'entrée du fait littéraire dans un « régime de
visibilité et d'expérience » et leur attachement aux modes de publica-
tion - et de publicisation - du littéraire, ce numéro s'essaie a une ex-
ploration des nouvelles pratiques qui incluent et déplacent un rap-
port aux écritures, et aux textes, pour reprendre Roger Chartier 2.
Son intitulé invite en effet a rassembler plusieurs champs d'explora-
tion : d'une part, les réappropriations de la matérialité du livre qui se
proposent denvisager les marges et les possibles de la forme li-
vresque, d’'autre part, les pratiques littéraires pour lesquelles « le livre
n'est ni un but ni un prérequis » (Rosenthal et Ruffel, 2010). Il s'agit
alors d'examiner ce que ces jeux de porosité avec d’autres pratiques
artistiques (arts graphiques, scéniques, plastiques, etc.) nous disent
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dans leurs ambitions esthétiques, politiques, dans leur rapport aux
normes et aux institutions.

2 En se dégageant d'une dialectique qui prophétise tour a tour « la mort
du livre 2 » liée a la révolution numérique, et sa renaissance ou son
présupposé renouveau par une attention accrue aux stratégies artis-
tiques qui tirent parti de ses propriétés matérielles, les propositions
rassemblées dans ce numéro cherchent avant tout a s'inscrire dans la
lignée des travaux émergents consacres aux mutations de l'écrit. Elles
sattachent ainsi, comme ont pu le faire avant elles Francois Bon 4, Ka-
therine Hayles 5 Florent Coste 8, Jean-Max Colard”, Magali Nachter-
gael® ou encore Dominique Viart®, pour ne citer que ces quelques
noms, non seulement aux conditions matérielles liées aux contextes
de production des ceuvres étudiées, mais aussi a 'ensemble des ac-
teurs — ou curateurs - qui s'occupent de l'activite littéraire.

3 L'ensemble des propositions se rejoignent en effet dans la considéra-
tion d'un ensemble des pratiques littéraires envisagées comme une
expérience sensible, partagée, et surtout collective, ou le texte n'est
plus seulement lu mais écouté, vu, parcouru ou touché. Les formes
hybrides et expérimentales en sont moins le point de départ que la
matérialisation de ce déplacement d'un acte de lecture linéaire, dia-
chronique, réservé voire assigné a un public spécifique, vers des es-
paces derrance et d'interprétation collectifs. Ce numéro a également
pour parti pris une ouverture et un prolongement des travaux sur ces
enjeux a partir de propositions qui offrent un décentrement salutaire
aux corpus européanocentrés habituellement pris pour objets
d’étude. Les mots qui séchappent ainsi en dehors du support li-
vresque, ou tout du moins en débordent les contours par des disposi-
tifs intersémiotiques ou intermédiatiques, sollicitent a leur tour une
grammaire de gestes, invitant du méme coup a interroger a la fois le
statut de celui ou celle qui s'en empare (lecteur ou lectrice ? Specta-
teur ou spectatrice ? Participant ou participante ?), mais aussi son
inscription dans un réseau de réception et de production du littéraire
plus vaste.

4 Le dossier scientifique accorde ainsi une attention toute particuliere
aux approches pluridisciplinaires de ses contributeurs et contribu-
trices par son organisation tripartite : « Ouvrir le livre-objet : les pos-
sibles de la forme livresque », « Exposer l'écriture : jeux de surfaces et
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de supports », et « Sortir du livre : graphies comme traces ». Les por-
traits d’artistes ou de médiateur et meédiatrices qui le prolongent
offrent egalement un apergu de certaines pratiques expérimentales
contemporaines, de l'association « fable-lab » portant un projet
d’émancipation par les mots, a l'artiste Marcel Cottier, qui travaille la
mise en mouvement, par le dessin, d'ceuvres poétiques, en passant
par le collectif Poésie is not dead et son laboratoire des langages poé-
tiques.

Ouvrir le livre-objet : les pos-
sibles de la forme livresque

5 William Charest-Pépin et Arilys Jia proposent dans « Du détourne-
ment du format livresque a son éclatement : analyse du degré de li-
berté autorisé par les stratégies narratives de Nils Jacket contre
UAgent X et du Chrysanthéme » un examen, dans un corpus d'ceuvres
médiatico-littéraires, du caractere « virtuel » du récit, tout en inter-
rogeant les formes materielles de ces récits d'enquéte. La conciliation
de l'interactivité avec le modele d’'un récit préétabli invite a prendre
en compte la plurimodalité générique des artéfacts de ces ceuvres,
qui comprennent de fausses archives, des photographies, des extraits
de correspondance, etc. Selon Charest-Pépin et Jia, 'action perfor-
mative des lecteurs et lectrices — déclinable dans son versant concret
par des manipulations, et dans son versant interprétatif par les infé-
rences qui s'en suivent - est systématiquement liée a la dimension
matérielle et spatiale de son expérience. Les dispositifs immersifs et
les injonctions paratextuelles qui invitent lecteurs et lectrices de
roman-dont-vous-€étes-le-héros a « jouer les détectives » font ainsi
advenir une lecture hyperfictionnelle ou il s'agit non seulement de
trouver la solution, mais aussi la maniere de la trouver, par une réap-
propriation de la matérialité de l'ocuvre.

6 Dans « Au-dela du livre : Ulises Carrién, I'envoi, la demeure ou l'er-
rance », Delicia Cebrian s'intéresse également a la notion d’archive
dans l'ceuvre de l'écrivain et artiste mexicain Ulises Carrion, pour y
relever une poétique fondée sur une tension entre la préservation (la
demeure) et la dissolution (I'errance). Carrion sécarte en effet de la
tradition littéraire pour en investir les marges : avec El arte nuevo de
hacer libros, il propose de repenser le livre comme support et comme
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expérience, selon une logique de dérive qui refuse 'aboutissement ou
la destination figée. Dans un parcours qui va du bookwork (livre deve-
nu ceuvre d’art sérielle et materielle) au mail art (ceuvres expédiées,
transformées par la circulation), Cebrian montre que l'archive se fait
chez Carrion un lieu paradoxal : a la fois ceuvre d’art et processus en
perpétuel inachevement, toujours menacé de disparition.

7 Pour clore ce premier temps, Ligia Souza dans « Le théatre portatif :
un regard sur la dramaturgie brésilienne a travers quelques livres »
part du concept d'« exposition portative » de Regina Melim, pour
proposer envisager un « théatre portatif », ot le texte devient une ex-
périence performative autonome. Dans un corpus de trois ceuvres
brésiliennes et frangaises, Souza examine comment une forme gra-
phique ou une matérialité visuelle établissent un dialogue entre la dy-
namique musicale et l'oralité des paroles retranscrites sur I'espace de
la page. Larticle souligne ainsi le role de ces constructions gra-
phiques en lien avec les thématiques abordées par les ceuvres, pour
montrer que cette « dramaturgie de la page » contribue a offrir un
espace d'expression pour des récits minorés ou passés sous silence,
notamment dans la période de répression exercée par la dictature
militaire au pouvoir au Brésil dans les années 1970.

Exposer l'écriture : jeux de sur-
faces et de supports

8 Ce deuxieme moment nous permet de prolonger cet examen de la
performativité sémiotique et interactionnelle offerte par ces pra-
tiques littéraires, en s’affranchissant désormais du support livresque.
Corentin Lahouste et Maélle Morin abordent ainsi, dans « Investir des
“espaces incertains et sans formes étanches” : portée métamorphique
des écritures intermédiales et hors du livre de l'autrice québécoise
Mimi Haddam », la textualité exposée diffusée dans des espaces insti-
tutionnalisés ou quotidiens de lécrivaine québeécoise dorigine
franco-algérienne Mimi Haddam. Lécriture de Haddam propose en
effet des « agencements polyphoniques » ou linscription du texte
dans des lieux physiques et le jeu avec les supports et la matérialité
du langage - que traduit son néologisme de « texturalité » — tendent
vers une vivification de l'expérience poético-littéraire. Lahouste et
Morin proposent alors de parler d'une « transsubstantiation poé-
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tique » pour désigner ce passage d'un régime sémiotique a un autre,
et ce dans les deux sens : du visuel au verbal, et du verbal au visuel.
Leur article souligne ainsi l'aspect kinesthésique, sensoriel et hap-
tique de cette écriture, qui engage le corps du lecteur/spectateur
dans un processus de réception spatial et multisensoriel.

9 Valentin Fauque prolonge ces réflexions dans « Tisser l'expoésie de
Jen Bervin » par l'étude de l'exposition-recueil Shift Rotate Reflect de
l'artiste et poétesse Jen Bervin. En partant de l'audiodescription qu'en
donne la chercheuse Melissa Johnson, Fauque revient sur la mise en
galerie de la poésie pour montrer qu'elle sollicite aussi bien les outils
théoriques de la réception littéraire que ceux de la réception mu-
séale. Des lors, l'interaction des expoOts, dont la collaboration s'inscrit
au sein méme de la matérialité des ceuvres, ouvre un réseau de signi-
fiants qui dépasse la simple juxtaposition. Fauque montre ainsi que
l'expoésie, par ses pratiques hybrides, « multiformes et polytex-
tuelles », déploie un potentiel d'adaptation a des supports variés sus-
ceptibles d’'ouvrir ces ceuvres a un ensemble de réseaux moins nor-
matifs - tout en prenant en compte les pratiques culturelles inheé-
rentes aux lieux ou elle se présente.

10 Claire Gheerardyn nous invite enfin a découvrir une autre forme d’
« eécriture exposée » dans son article « Lire in situ. Dispositifs poé-
tiques et expériences de lecture au Royaume-Uni, aux Pays-Bas et en
Belgique des années 1990 a nos jours », qui explore le cas des poemes
placés hors des livres, dans des paysages urbains ou ruraux. Au sein
d'un corpus de poemes peints, collés, gravés ou sculptés sur une
grande variété de supports, elle analyse les différentes formes
d’écarts et de tension entre lectures in libro et in situ. Les dispositifs
des poemes in situ attirent en effet notre attention non seulement
sur le poeme mais sur l'acte de lecture qui tire parti, par exemple, de
la taille et de la forme des batiments sur lesquels ils s'inscrivent, et
impliquent un engagement corporel. Ce qu'elle désigne comme des
« murs-pages » a ainsi le mérite de sortir la « surface créatrice »
(Maldiney, 1990) de T'habituelle passivité ou elle est confinée. Ghee-
rardyn montre ainsi comment les textes in situ sont arrimés a un lieu,
et mettent en mouvement le corps des lecteurs et lectrices en enga-
geant une « lecture dans I'¢tendue » qui prend en compte le contexte
et 'environnement ou l'ceuvre s’inscrit.
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12

Sortir du livre : graphies comme
traces

Ce dernier temps, dans la continuité du précédent, fait désormais des
échappées hors du livre un point de rencontre entre différents gestes
et pratiques artistiques. Dans « Le Marteau sans maitre, artisanat d'un
poeéme “réfléchi” », Louise Drouin s'intéresse ainsi a trois poémes de
René Char (Le Visage nuptial, Le Soleil des Eaux ou Le Marteau sans
maitre) mis en musique par Pierre Boulez. Drouin y montre comment
Boulez requalifie la dialectique mallarméenne entre « face brillante »
et « face obscure » dans les rapports entre poésie et musique en la
déplacant vers une position du poeme envisagé simultanément
comme « centre » de la composition musicale, et comme « absence »,
puisqu’il s'y manifeste comme une trace effacée. L'unité d'un projet
qui croise poésie et musique n'engage pas a sa suite une uniformisa-
tion de l'une par l'autre, mais accueille au contraire le tumulte provo-
qué par cette rencontre, et ce dautant plus que Char confie son
ceuvre a Boulez en n'intervenant que peu dans les prolongements que
lui offre celui-ci. La poésie, déployée hors du livre et « réfléchie » par
la piece musicale, s'incarne dans une voix traitée a la fois comme sup-
port de parole et comme instrument ; mais plus encore, c'est selon
Drouin le travail de la temporalité - qui permet notamment une
transposition des éléments visuels du poeéme par des distorsions de
durée -, des modulations rythmiques, et des contrepoints qui contri-
buent a fusionner partition et matiere poétique.

Le texte, et sa matérialisation sous la forme d’écriture, est donc avant
tout caractérisé par sa présence latente. En déplacant ces enjeux du
coté des études théatrales, Lili Fevre part de 'hypothese d’'une gra-
phie comme représentation scénique de l'indicible a partir de trois
spectacles contemporains dans son article « Des maux aux mots : la
graphie en scéne comme repréesentation du non-dit et de l'indicible ».
Fevre y interroge la fonction du texte mis sur scene (et non en scene),
en partant précisément de sa matérialisation scénique. Selon elle, ces
dispositifs de projection ou d’inscription du texte sur l'espace scé-
nique permettent de représenter sans montrer, et de « faire trace
pour faire mémoire ». La graphie en scene fait paradoxalement exis-
ter une forme particuliere de silence qui se refuse pourtant au non-
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14

dit en faisant apparaitre ce que Fevre nomme des « mots-images »
intégrés a la scénographie.

Cet oscillement entre présence et absence des mots se retrouve enfin
dans la proposition de Gabriele Cepulyté qui s'intéresse a la pratique
artistique de Hanne Darboven, centrée sur sa capacité a « écrire sans
décrire », cest-a-dire a investir I'écriture pour s'émanciper d'une
temporalité linéaire et diachronique en matérialisant 'écoulement du
temps dans sa dimension événementielle et sa durée. L'ceuvre de Dar-
boven repose sur 'accumulation de feuillets manuscrits, de calculs
datés, de lignes asémiques, parfois de copies et de collages documen-
taires, que l'artiste spatialise en installations monumentales, détour-
nant le livre au profit d'un dispositif modulable et encyclopédique.
Dans son versant musical avec >Wende 80<, elle prolonge cette indif-
férenciation du temps: les partitions issues de « poemes mathéma-
tiques » organisent une écriture de la durée au sens bergsonien, ou la
succession se fond dans la continuiteé, la répétition et la variation in-
fime. En somme, Darboven matérialise une philosophie du temps qui
conjugue critique d’'un récit national univoque, expérience du frag-
ment, et marche meéditative vers une encyclopédie inachevable, ou
toute écriture devient partage du temps sans maitrise du lisible.

Depuis sa création, la revue a été publiée selon les principes de la
voie « Diamant » de I'acces ouvert. Son inscription en décembre 2022
au Directory of Open Access Journals, rendue possible grace au sou-
tien de la plateforme Préo, a contribué a étendre sa visibilité bien au-
dela des seules institutions locales. Ce numéro, codirigé par Cindy
Gervolino et Lisa Gurini, n'aurait pas pu voir le jour sans Daniel Batte-
si qui a assuré sa publication digitale et sa diffusion, Bénédicte Coste,
conseillere scientifique ayant activement participé a sa finalisation,
lensemble de I'équipe de la rédaction d’Eclats (Camille Baudry, Julie
Dagenbach, Sophie Doulut et Virginie Vivien), et bien sir les auteurs,
autrices, évaluateurs et évaluatrices avec qui les échanges ont été
tout a fait passionnants. Nous leur adressons nos remerciements les
plus chaleureux pour leur patience et la qualité de leur travail.
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