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i mean you know de Warren Lehrer

La cantatrice chauve de Robert Massin

A Navalha na Carne de Walter Hume
Desova: uma reza pro sol de Beatriz Nauali
Le théatre portatif

1 Au Brésil, certains textes théatraux contemporains repoussent les li-
mites traditionnelles du livre en transformant celui-ci en un véritable
espace de théatralité. En sappuyant sur la matérialité du support, ces
ceuvres explorent des formes innovantes ou l'oralité, les images et un
langage poétique expérimental jouent un rdle central. De plus, a par-
tir des années 2000, le Brésil a connu un essor des éditions de textes
de théatre. Les trois principales maisons d'édition qui publient des
livres de théatre dans le pays - Editora Cobog0, Editora Patua et Edi-
tora Javali - ont été créées respectivement en 2008, 2015 et 20111,
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2 Dans cette étude, on observe une tendance : certaines dramaturgies,
lorsqu’elles interrogent le support du livre, explorent tantot sa struc-
ture matérielle comme un moyen de produire de la théatralité a tra-
vers des images, tantdt poussent l'expérimentation poétique a son
paroxysme. Dans ce processus, plusieurs caractéristiques récurrentes
ont éte identifiées : les thématiques liées aux débats sur la décolonia-
lité, la racialité, le genre et 'environnement - des sujets urgents dans
le contexte politique actuel du pays - se transforment en proposi-
tions qui remettent également en question les structures tradition-
nelles du genre. Les textes mettent en avant l'oralité au détriment de
la grammaire, utilisent des ressources visuelles et construisent un
langage poétique expérimental, renforcant ainsi le dialogue entre
forme et fond.

3 Nous souhaitons partager un extrait de nos recherches en cours qui
s'intéressent aux formes d’édition des textes théatraux fondées sur
un dialogue avec les livres d’artiste. En explorant ces ceuvres, nous
avons repris la proposition de la chercheuse brésilienne Regina
Melim, qui présente certains livres comme des « expositions porta-
tives ». Inspirée par sa réflexion, nous proposons dans notre re-
cherche un concept qui réunit un ensemble d’éditions théatrales que
nous nommons « théatre portatif ».

4 Il s'agit d'une reconnaissance d’ceuvres qui s’¢loignent de la structure
traditionnelle du drame - didascalies et répliques des personnages -
et qui interrogent le discours considérant les textes de théatre pu-
bliés comme une simple mémoire de I'événement théatral, destinée
uniquement a décrire la sceéne. Nous élaborons le concept de
« théatre portatif » pour désigner des ceuvres qui reconnaissent dans
la lecture du texte théatral une forme de plaisir artistique autonome
et puissante, en explorant diverses ressources poétiques et visuelles.

5 Afin d’illustrer certaines des possibilités de création de textes de
théatre pour le support du livre en tant que proposition autonome,
nous présenterons quelques ceuvres qui illustrent cette approche du
« théatre portatif », notamment a partir d'un livre d’artiste, mais aussi
d’'une ceuvre francaise et de deux ceuvres brésiliennes.

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques



Le théatre portatif : un regard sur la dramaturgie brésilienne a travers quelques livres

i mean you know de Warren Leh-
rer

6 1 mean you know est un livre d’artiste de Warren Lehrer, sa deuxieme
ceuvre basée sur une structure dramaturgique pour construire la per-
formativité sur la page. Tout comme dans French Fries? Lehrer
congoit l'espace de la page du livre comme une scene ou les person-
nages jouent et se déplacent. Alors que dans French Fries, la scéno-
graphie semble occuper une place centrale visuellement, dans i mean
you know, la musique constitue la base de sa construction, mélant des
éléments théatraux, sonores et visuels. Loeuvre est née d’'une collabo-
ration avec le compositeur Vince Lucci, qui signe les musiques avec
Lehrer.

7 Le reécit fictionnel construit par 'auteur présente sept personnages
qui habitent le méme batiment, ce qui permet a la page de représen-
ter chacun de leurs espaces de maniere simultanée. On suit les per-
sonnages dans des espaces paralleles, alignés en colonnes. Chaque
personnage est présenté dans des polices différentes qui traduisent
la singularité de chacun. « Chaque voix est pergue comme elle pour-
rait étre entendue au cours d'une conversation normale, car les pro-
priétés du texte déterminent la forme3
sance des éléments graphiques du livre.

», renfor¢ant ainsi la puis-
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Figure 1:Pages du livre i mean you know, de Warren Lehrer, n.p.
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© avec 'aimable autorisation des ayants-droits. Source : https://warrenlehrer.com/mean-k
now-1983/ consulté en janvier 2024.

8 Cependant, la base de la fiction repose sur 'accompagnement des
pensées de ces personnages : ils « habitent un batiment, mais I'archi-
tecture est mentale et n'a rien de concret? ». Combinés en solos,
duos, trios, quatuors, quintettes et sextuors, ils proposent des sono-
rités distinctes a travers l'oralité, « un jeu de voix qui explore la mu-
sique de la pensée® », mais aussi a travers des instruments qui coha-

bitent avec les figures : Sasha, Violone, Myron, Ace Monroe, la petite

Tracy, Angelica et Trombonio.

9 Le fait que nous ne lisions que les pensées des personnages donne
aux sons une place centrale dans le livre. Il ne sagit pas dune
construction fondée sur lintrigue, la résolution d'un conflit ; au
contraire, c'est précisément le bruit qui habite I'esprit de chacun des
personnages qui compose la narration, apportant la musique comme
un élément extrémement important pour I'élimination du logos en
tant que construction de l'ceuvre : « Cette partition de livre /perfor-
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mance ceélebre les lacunes synaptiques et les déclarations entre pen-
sées et parole qui relient notre recherche parfois imparfaite de sens (I
mean) et un désir de nous connecter avec les autres (you know)© ».

10 Ce qui est le plus intéressant dans l'ceuvre de Lehrer, cest la capacite
de proposer une forme graphique, une matérialité visuelle, établis-
sant un dialogue entre la dynamique musicale et l'oralité des paroles.
Le rythme, la mélodie, 'harmonie, le timbre et la texture soulignent a
la fois I'expression des instruments de musique présents dans le récit
et le jeu de voix des personnages, considérant le mot comme un son
et non simplement comme un signifiant : « [Lehrer] poursuit sa ten-
tative de traduire la parole sur la page imprimée, mais il cherche aussi
a capturer la forme de la pensée... Les voix sont marquées par des bé-
gaiements, des balbutiements et des révisions ; i mean you know ex-
plore les fissures et les écarts synaptiques entre pensées et énonceés
ainsi que la nature itérative de la mémoire et de I'histoire” ».

11 Cependant, cette proposition de diverses voix sur la page n'est pas
faite de maniere linéaire. La structure séquentielle et progressive du
livre se transforme en images chaotiques, précisément parce qu'il
s’agit de la pensée des personnages. Tout coexiste de maniere simul-
tanée et polyvalente dans l'espace de la page. Selon Johanna Drucker,
la piece est construite de multiples fagons, a la maniere des ondes so-
nores d'une piece musicale : « la narration “polysémiotique” offre au
lecteur de nombreuses lectures possibles en raison de la nature de
ses présentations formelles internes, ainsi que de son entrelacement

8

thématique de sujets, de personnages et de points de vue © ».
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4

Figure 2 : Pages du livre i mean you know, de Warren Lehrer, np.

Angelln

ey i (autied

e WPHITS nfckie]

sinful cavaint

on Top of my Fandma

e called L
o] tee gmity Froeiher

sl ol & iy 3o o 36T i, wp frem There
P

i td = b thefirstore
= epen my westh

Al gefr e mfedf in treuble

|y iy i

AreT Cime e meh gy it the firetfrumpe is bln

7 o e demd Inchrgt is suppsed P rise up

oo of ther graves
iy gromd
coubdnit T vp
Uiz they FIET W Up fAMes
he war fhe wicked e
R
Wl R
= FEW
wfen. greedum gisd
el The predicher
e PrEfchin e serpp
N Rl
he snig
the sphrT T jor
e com it e e
wiEfe grrdpe we
Ard 4ok her up T heaver)
ri
Aw's upthere
™ Fahfeos plac®

why she warTf=ame back femin here for?

wethen

dalpteit den T+ -the grevnd 1

ireto e eaTh?
ang Then
rise onup ~4gin !
Y-u‘gnm'

© avec |'aimable autorisation des ayants-droits. Source : https://warrenlehrer.com/mean-k
now-1983/ consulté en janvier 2024.
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13

Selon Nancy Soloman :

Cette proposition de Lehrer exige aussi du lecteur une autre fagon de
lire. 11 ne s'agit pas de la compréhension rationnelle d'un récit, mais
plutdt de l'expérience sensorielle d'une ceuvre, qui ouvre la relation
entre la mateérialité du livre et la performance, le corps du lecteur.

Ces livres [French Fries et i mean you know] incitent les lecteurs a
explorer l'acte de lire. Bien que les livres soient généralement lus de
maniére linéaire, nous sommes invités a modifier ce modeéle : nous
pouvons changer le rythme, nous revenir en arriere, sauter de
lavant... Parce que Lehrer emprunte des dispositifs a la musique et
au drame, lire i mean you know est a bien des égards, comme assister
a une performance musicale ou dramatique d’'ceuvres qui explorent la
frontiére entre la vie et l'art... .

Nous poursuivrons avec un exemple qui propose également une éla-
boration visuelle, mais qui s'ancre entierement dans la mise en scene
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d’'un texte déja connu. Cet ouvrage nous aidera a percevoir d’autres
manieres d’articuler la construction scénique avec une proposition
théatrale inscrite sur la page.

La cantatrice chauve de Robert
Massin

14 La Cantatrice chauve est un livre créé en 1964 par Robert Massin a
partir de I'ceuvre théatrale dEugene Ionesco. La piece, mise en scéne
par Nicolas Bataille, a été photographiée par Henry Cohen, mais elle
possede des interprétations typographiques de Massin. Au Brésil,
nous avons acces a l'ceuvre grace a 'étude de Gustavo Piqueira dans
le livre A Cantora Careca de Massin, publié par Lote 4210,

15 Massin a été directeur artistique et directeur de collection aux Edi-
tions Gallimard pendant de nombreuses années, responsable des cé-
lebres publications de la collection Folio. Dans sa création person-
nelle, les ceuvres ont acquis une plus grande importance. A propos de
La Cantora Careca, Piqueira affirme que « certains ont déja tenté de la
définir comme “littérature visuelle” (quelque chose d’aussi étrange
que de dire qu'une piéce de théatre est “littérature sonore”) parmi
d’autres termes tout aussi bizarres » !, ce qui nous ameéne a souligner
la nécessité, chez certains critiques, de classer des propositions qui
naissent précisément a la frontiere entre les langages, et dont le
mouvement devient le coeur de leur identité fluide.

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques



Le théatre portatif : un regard sur la dramaturgie brésilienne a travers quelques livres

16

a empregada

Figure 3 : Page du livre A Cantora Careca de Massin, de Gustavo Piqueira, np.
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© avec I'aimable autorisation des ayants-droits. Source : archive personnelle.

La proposition de Massin cherche a créer des relations entre les
images générées par la mise en scene de I'ceuvre, afin de les transpo-
ser sur la page. Les acteurs qui ont participé a la mise en scene de Ni-
colas Bataille sont allés dans un studio photo et ont rejoué le spec-
tacle pour que Cohen puisse les photographier. De nombreuses réepé-
titions ont été nécessaires, afin que 'expression exacte de ce moment
soit capturée selon diverses possibilités : caméra ouverte ou fermeée,
angles différents, etc. Massin disposait ainsi d'une diversité d'images
pour sélectionner et construire le livre. Le graphiste a travaillé avec le
texte d’'lonesco et avec la construction orale du spectacle. Massin a
regardeé plus de vingt présentations de la piece, et I'a également enre-
gistrée en audio. De cette fagon, il a commencé a explorer la relation
entre les images captées par le photographe, l'enregistrement en
audio du spectacle et le texte d’lonesco. Le résultat est un montage
radical qui ne présente pas un enregistrement de la scene, mais un
regard particulier sur la performativité constante de ce matériel.
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L'ensemble propose une spectacularité spécifique et originale a la
page.

Massin a donné un rythme particulier au texte en décidant quelles
scenes occuperaient toute la page, quelle serait la position des dia-
logues, quel découpage des images serait nécessaire — avec le corps
entier ou seulement les visages des personnages, quelle combinaison
des images et des polices spécifiques serait possible pour chaque
personnage, comment construire la danse des mots sur la page, ou
proposer la superposition du texte et de I'image et quelle partie de
texte remplit et dessine la construction de I'image du corps du per-
sonnage. Tout cela atteste de la complexité du travail de Massin.

Figure 4 : Page du livre A Cantora Careca de Massin, de Gustavo Piqueira, np.
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© avec I'aimable autorisation des ayants-droits. Source : archive personnelle.

Une difficulté technique est a l'origine de cette proposition particu-
liere au livre. Massin savait que la maison d'édition n'avait pas une
grosse somme d’argent pour investir dans une proposition aussi ex-
périmentale. Il a donc cherché a styliser les images pour que seule la
couleur noire soit utilisée dans l'impression, sans nécessiter de dé-
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gradés de gris, par exemple. Cela signifie que les images sont créées
avec des contrastes tres éleves et avec des lignes définies, ce qui a in-
fluencé aussi le choix des polices pour les textes. Dans le livre La
Lettre et L'Image, Massin parle de son travail sur La Cantatrice chauve
comme s'il n'en était pas l'auteur :

Agissant comme une sorte de metteur en scene, le graphiste cherche
a transmettre 'atmospheére, le mouvement, les répliques et les si-
lences de la piece, en tentant au moins de rendre une idée de la
durée temporelle et de la spatialité de la scéne a travers le simple jeu
entre image et texte. 12

19 Le théoricien brésilien Amir Brito Cador souligne également l'origina-
lit¢é de la proposition de lartiste en tant que précurseur de la
construction d’é¢léments visuels pour représenter la performativité du
texte. Pour indiquer les possibilités de composition des aspects com-
municatifs non verbaux, tels que l'intonation, le timbre de la voix, ou
linflexion, il mentionne les notations graphiques comme dispositifs
d’articulation entre la performance et la page.

Les types graphiques disponibles n'é¢taient pas suffisants pour rendre
compte des innombrables modulations de voix des acteurs. Les dia-
logues prennent forme par l'inclinaison, 'anamorphose, le rythme, la
taille et le contraste des caracteres. Les anamorphoses ont imposé
des limitations techniques. En effet, 'alphabet phonétique utilisé
dans la composition est déja une forme de transcription d’'une ceuvre
littéraire, mais en ajoutant aux sons des lettres les valeurs connota-
tives de la voix des acteurs, il transforme les mots en images sonores,
il recrée le texte de lonesco comme si nous étions au premier rang
de l'orchestre 3,

20 En dialogue avec cette ceuvre, nous présentons la dramaturgie A Na-
valha na Carne de Plinio Marcos. En 1969, le Brésil est plongé dans
une phase intense de répression exercée par la dictature militaire au
pouvoir. La censure des ceuvres théatrales et musicales fut la plus
violente et, par conséquent, la plus médiatisée. A ce moment-13,
I'ceuvre de Plinio Marcos était censurée et sa représentation, inter-
dite. C'est grace a la publication de Massin que l'auteur a vu une pos-
sibilité de permettre au public d’accéder a I'ceuvre. En collaboration
avec le graphiste Walter Hiime et le photographe Yoshida, Plinio Mar-
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22

23

cos a donc transposé sa dramaturgie dans un format inspiré par
I'ceuvre de Massin. De cette facon, sa piece fut inscrite a I'agence de
censure dans la catégorie « bande dessinée », un genre moins contro-
1é par la censure, ce qui a rendu possible la publication sans aucun
changement de texte. Un effet collatéral de cette transformation du
genre de la publication est que la diffusion de cette ceuvre au Breésil
est aujourd’hui peu répandue dans les études théatrales et ne circule
que dans le milieu du livre d’artiste.

A Navalha na Carne de Walter
Hume

Le texte écrit par Plinio Marcos présente une tranche de vie d'un
monde et de personnages marginaux de l'histoire du Brésil. Dans un
jeu de pouvoir constant, les violences physiques, psychologiques, de
genre et sociales se manifestent de maniere crue et cruelle. Il y a trois
personnages : le proxénete Vado, qui a une relation abusive et dépen-
dante avec Neusa Sueli, une femme travailleuse du sexe en fin de car-
riere, et Veludo, un homosexuel efféminé, qui se rencontrent dans
une petite chambre d’'une auberge. Le personnage de Neusa résume
le contexte violent dans lequel ils vivent : « Parfois je pense : suis-je
personne ? Qui suis-je, toi et Veludo, sommes-nous des gens ? Jen

doute véritablement 14

». Il s'agit d'un univers marginal qui n'était pas
représenté au Bresil, mettant en lumiere la dégradation sociale des fi-
gures violentées par I'Etat et la police, dans lequel les enjeux im-

pliquent toujours la lutte pour la survie, pour le pouvoir et I'argent.

Nous commencerons par présenter deux constructions tres proches
de la proposition de Massin. La premiere concerne l'utilisation de
Iimage des tétes des personnages pour indiquer celui qui parle. Au
lieu d'utiliser la convention du nom du personnage suivi de deux
points, cest I'image des visages qui joue ce role d’indication. Cette
construction est surtout utilisée lorsqu’il y a une séquence de paroles
dans un dialogue enchainant des phrases courtes, articulant de larges
parties du texte pour donner rythme et agilité a la lecture.

En revanche, cette fonctionnalité contraste avec l'expansion d'une
grande image qui occupe une page entiere, avec l'utilisation d'une
seule réplique, ou méme d'un seul mot. Un autre rythme de lecture
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s'instaure lors de la proposition de cette page, un temps de lecture
des détails de I'image, qui engendre un plaisir différent de la lecture
textuelle.

Concernant le texte, Hime propose, tout comme Massin, d’attribuer
a chaque personnage une police différente, ce qui élimine la nécessité
d’indiquer qui parle. De maniere encore plus radicale, certains textes
presentent des dialogues intégrés dans un bloc de prose, ou les per-
sonnages sont différenciés uniquement par l'usage de polices variées.
Cet alignement des répliques en continu accélere la lecture.

Figure 5 : Page du livre A Navalha na Carne, de Plinio Marcos. Dialogue entre les

25

26

personnages Sueli et Vado au début du texte.

Sahe ow nio sabe? Si.. sci, sini.. Pdra de choir! Porra! Sera que vou fer de aturar até E:.s.'l
da de chiro? rono! [ina {orJue mania de fazer drama a-téal -0
| ite Assim vocé aprende a nao folyar com o tmm
ton mesmo! Minha zoeira e ser hom p’ra
i r|||e Esiml a nenhum, gue eslou
[ ) v Piixa, sera
se nao fenho
um pulo e um tostao, guem esta errado? v |
Ri, meu caete! Hau mm-rulvu’ ﬂ.s nnrrdnds I!IIP I&. e ndo

© avec 'aimable autorisation des ayants-droits. Source : archive personnelle.

Contrairement a Massin, qui a mené une vaste recherche sur la lettre
en tant quimage, il nous semble que Hiime €labore une relation plus
radicale avec I'image et la liberté de lecture du lecteur. Nous présen-
terons quelques compositions qui semblent moins soucieuses de res-
tituer l'organisation du texte et davantage tournées vers l'expérimen-
tation visuelle

Pour donner une lecture originale de I'ceuvre, Hiime propose diffé-
rentes tailles de police pour désigner une lutte de pouvoir entre les
personnages. Dans l'extrait ou Vado menace et accuse Neusa Sueli,
ses repliques apparaissent en caracteres plus grands que ceux du
personnage féminin, qui, toujours en lettres de petite taille, illustre
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ainsi sa position défensive et effrayée. La violence du récit est tou-
jours mise en évidence graphiquement, ce qui invite le lecteur a four-
nir un effort visuel pour lire les paroles de Neusa.

27 Linversion des couleurs des pages est plus souvent utilisée par Hiime
que par Massin, avec un fond noir sur lequel les répliques et les
images sont imprimées en blanc. Cette inversion renforce encore
plus le monde marginal du récit, 'univers underground dans lequel les
personnages sont immergés, comme s'ils habitaient continuellement
dans 'ombre non seulement par rapport a 'environnement mais aussi
socialement. Mais cette proposition entraine également un contraste,
une mise en valeur de certains passages de la narration par rapport
aux pages blanches. En général, les pages noires sont utilisées princi-
palement dans les passages d'insultes, d’accusations, d’abus psycho-
logiques qui mettent visuellement en évidence la violence de l'extrait.

28 Une autre démarche d'Hiime consiste a réduire le contraste des
images dans A Navalha na Carne, comme pour suggérer que les iden-
tités des personnages y sont plus floues, moins délimitées ou sociale-
ment acceptées. Nous avons également trouvé des images qui illus-
trent le décor du spectacle, pourtant absentes dans La Cantatrice
chauve. 1l ne s’agit pas ici d'une représentation fidele ou d'une me-
moire de la proposition scénique, mais plutot d'une maniere de souli-
gner que l'espace, cette chambre d’auberge sans confort, compose
également l'identité de ces personnages. Les ombres sur les murs, le
sol délimite, les meubles et les objets composent les personnages et
soulignent la misere de la situation.

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
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Figure 6 : page du livre A Navalha na Carne, de Plinio Marcos. Dialogue entre les
personnages Vado et Veludo.

' Fala logo, Veludal Vore peasu o dinheirs aUE estays
| Ail Ail Fsti quebrando meu brago.

' Juro que ndo peguei!  Vocg pensa que vai leyge

A gente sabs o que voce 162 com a grana. CONTESSE)

Pelo amor de Deua. Sueli! Nio deixa dsse tardi
Enldo comesa a contar.

NeusnSneh,eun&omuudn.

SOCORRO! SOCORRO! MONS'I‘ROI,_ P

© avec I'aimable autorisation des ayants-droits. Source : archive personnelle.

29 Pour conclure, nous soulignons la maniere dont les mots et les
images semblent se méler et s'imprégner mutuellement, formant une
entité unique. Cela requiert une attention accrue pour suivre le texte,
tandis que la compréhension nait du récit construit a partir des
images. Il y a une symbiose, une coexistence conflictuelle entre texte
et image, ou les interférences dans la compréhension sont accueillies
comme partie intégrante de l'expérience, plongeant ainsi le lecteur
dans la confusion et la violence vécues par ces personnages et cette
situation marginale.

30 Notre dernier exemple, dans un contexte plus récent, développe des
propositions visuelles tout en révélant une maniere d’articuler lettres
et mots comme images — affirmant ainsi une relation politique a la
matérialité du livre.

Desova: uma reza pro sol de Bea-
triz Nauali

31 Ecrite par Beatriz Nauali, le texte théatral a été publié en 2023 par la
maison d'eédition Javali. Bien que le texte ne présente qu'une seule
voix narrative — la FEMME — nous suivons les expériences de six
personnages pendant sept chapitres. Il s'agit de fragments de vie de
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figures qui habitent ou ont habité le méme territoire : un espace de
logements précaires, systématiquement touchés par les glissements
de terrain et les inondations. La pluie et le soleil apparaissent dans
I'histoire tantot comme un soulagement, tantot comme une menace
de mort imminente. Les questions liées au racisme environnemental
constituent la base de la discussion dramaturgique : « AUCUN DE
NOUS N'ECHAPPE A LEAU ! la différence, cest que certains se noient,
bien au fond, avec des poids attachés aux pieds, tandis que d’autres
s'en sortent sur des yachts en sirotant des cocktails® ».

32 Le texte est écrit majoritairement en lettres minuscules et se dis-
tingue par des passages surlignés en noir pour les didascalies, les in-
dications scéniques et le statut des personnages. Lutilisation des ma-
juscules met en évidence la force de certains passages ou de certains
mots : « c'est pour ¢a qu'on ne peut pas voir 'avenir / PARCE QUE ON
VOUDRAIT CHANGER ! / MAIS IL Y A DES GENS QUI NE VEULENT
PAS CHANGER LAVENIR / il y a des gens qui savent exactement a

16

quoi ressemble le futur / et qui veulent qu’il reste le méme *° ».

33 Le texte utilise également des marqueurs graphiques plus conven-
tionnels, tels que les caracteres en gras qui représentent dans le récit
la méme proposition que les majuscules, cest-a-dire, pour mettre en
évidence un mot ou une phrase, comme l'affirmation qui se répete
plusieurs fois tout au long du livre
«J Al TELLEMENT DE CHOSES A DIRE!"»,

34 Les didascalies surlignées en noir indiquent visuellement l'entrée de
l'action physique dans le récit. Plus qu'une simple suggestion, la di-
dascalie soulignée en noire coupe et interrompt brusquement le
réecit, si bien que le corps semble envahir le livre. Une fois ce code vi-
suel consolidé au fil des premieres pages, le déroulement laisse place
a une intervention directe de l'autrice. Tandis que la didascalie surli-
gnée suit les marges désignées par la mise en page du texte, cette in-
tervention directe, également surlignée en noir, s'étend jusqu’a la fin
de la page. Cette proposition est toujours précédée de l'indication :
« SILENCE / VOUS ENTENDEZ MA VOIX '8 ». Le texte qui suit cette
didascalie est une réflexion directe de l'autrice elle-méme, une cri-
tique de la situation fictionnelle présentée.
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Figure 7 : Pages 44-45 du livre Desova: uma reza pro sol de Beatriz Nuali.

PIOR
voce deixa os homens criarem inundagies na terra!

por que vocd néo vem secar as inundagdes da terra?

E EUNAQ TO FALANDO DE SECAR TODAS AS AGLAS!
vocé também nio precisa nos matar de sede
@ queimar nossas chances de vida

um pouco de temperanga, sol

sol! deus! um pai que faz sofrer os filhos para ensiné-los, s6 os
torna mais ignorantes!

OCES OUVEM A MINHA VDZ.

a mulher volta a falar.

sol! deus! um pai que faz sofrer os filhos para ensind-los, sé os
torna mais ignorantes.

mas n&o podemos perder a fé
néo podemos perder a fé
nao pademos perder a fé

sol, vocd tem fome?
vocs quer comer?

ela pega um ovo na cartela, e o coloca na janela fazendo uma 1 L A
prece. Y= l-\ )
i,

L

© avec I'aimable autorisation des ayants-droits. Source : archive personnelle.

35 Un autre procédé est l'utilisation de passages barrés pour indiquer
que le personnage récite une litanie a Notre-Dame, adaptée. Lutilisa-
tion des segments barrés retire tous les marqueurs de la religion
chrétienne, pour que la priere s‘étende a dautres religions ou
croyances : « Mere de miséricorde, / Mére de la divine grace, / Mére

de l'espérance, / Merepurissime,—/Mere-tres—<chaste—/Mere-tou—
jotrsvierge—/Meretmmacutée 1 5,

36 Pour indiquer les expériences les plus originelles, on trouve l'indica-
tion suivante au début du texte, juste apres la description des person-
nages : « toutes les figures sont =20 » Lutilisation de cette bande
noire est intensifiée dans le texte. Tous les noms propres des person-
nages sont masqués par cette bande, construction qui met en avant la
brutalité de la société envers les corps noirs, effagcant leurs identités.

37 Tout au long du récit, on retrouve également des illustrations créées
par Uberé Guelé. Ce sont cinq illustrations qui dialoguent avec les
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scenes écrites. Les personnages prennent des contours allongés,
comme s'ils se transformaient en petits orixds !, pour dialoguer avec
les croyances afro-brésiliennes et pour faire des ouvertures dans
limaginaire du lecteur. Créés toujours en noir et blanc, les dessins ne
sont pas des représentations, mais plutot des invitations visuelles qui
¢élargissent I'expérience visuelle du lecteur.

Figure 8 : Pages 58-59 du livre Desova: uma reza pro sol de Beatriz Nuali.

pois se daus alivre & guarde, uma daguelas criangas que ela cuida for existem pelo menas dois tipos de pessoas na hora da tragédia
brincar na piscina e ela ndo der conta aque entra em pénice & 8 que & extremamente pratica
a vida dessa mulher vai pro lixo...

ela reza pra espantar a tragedia

tanta chuva hd tanto tempo e eles ainda ficam falando de tragédia
guando vocé preve & tragédia sla ndo & mais tragédia

elaécrime

corme voos vé a morte vinde & ndo faz nada?

& por 550 gue a gente ndo pode ver o futura

PORQUE A GENTE 1A QUERER MUDAR! o marido da baba era do segundo tipo

MAS TEM CENTE QUE NAO QUER MUDAR O FUTURD extramamente pratico

tem gante que ssbe axatamente como & o future ! o desespero do homem fez ele catar as pedras mais pesadas dos

escombros com as proprias mios
ele fez uma forga inumana
& a cultura dos juros pra nao ter que sentir saudades

2 guer gue ele permanaga o mesmo

EM QUE O RICO CADA VEZ FICA MAIS VIVO voc# j sentiu saudades?

E O POBRE CADA VEZ FICA MAIS MORTO daquelas que déi déi DOI DOIDOI

E O DITADO TODO MUNDO JA CONHECE: | & come se alguém tivesse te amarrado por dentro

E 0 QUE O DE CIMA SOBE vooé nunca mais respira direito

E O MORRO DESCE woCd procura a pessoa, em tudo, vocé procura ela, vocé necessita do
DESCEDE | ar, do tempo, do celor, das manias
DESCEDESC woré pensa naguilo que viveriam, nos planos
DESCEDESCED voces tinham um FUTURD
DESCEDESCEDES vocé sabe que ama alguém quando vé ela no seu FUTURD
DESCEDESCEDESCE vocd ja sentiu saudades?
DESCEDESCEDESCEDE daquelas que déi déi DOI DOI DOI
DESCEDESCEDESCEDESC & como se alguém tivesse te amarrado por dentro
DESCEDESCEDESCEDESCED n&o & uma dor escandalosa, ela & silencioss
DESCEDESCEDESCEDESCEDES ela & dor de te tirar a energia
DESCEDESCEDESCEDESCEDESCE vocd ndo tem nem vontade da gritar
DESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDE vocé sebe que a coisa é grave quando 8 dor |he tira o grito
DESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESC se hé forga pra gritar, ha forga pra viver
DESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCED se ndo lhe resta nem o grito,
DESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDES o s0m sem palavra do seu mais intimo
DESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCE |

58 DESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDE 59

DESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESC
DESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCEDESCED |

© avec 'aimable autorisation des ayants-droits. Source : archive personnelle.

Enfin, ce sont les poemes visuels de l'autrice qui attirent le plus notre
attention dans l'ceuvre de Nauali. Tout au long du texte, nous en trou-
vons au moins cing. Le premier est la variation des mots gota, pic et
pinga?? afin de créer le visuel de la pluie qui tombe en diagonale,
pour faire référence a la peur et a la destruction latentes lorsque la
pluie commence. Le deuxieme est la présentation du mot morte
(mort) construit avec l'ajout et la répétition du mot bala (balle de re-
volver), pour renforcer la violence policiere dans le quotidien des
banlieues brésiliennes. Le troisieme est la construction visuelle d'une
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colline avec le mot desce (descente), pour réveler le mouvement de
glissement, I'événement central du récit. Dans deux variantes, nous
retrouvons la superposition du mot escombros (décombres) faisant al-
lusion aux ruines et aux débris entassés apres un glissement de ter-
rain. Ce dernier poeme visuel est le plus fort de tout le livre.

Le théatre portatif

Regina Melim introduit le concept d'« exposition portative » afin de
désigner certaines initiatives qui transforment le livre en un espace
de proposition visuelle. D’apres Melim :

La publication d'un artiste est comme une exposition itinérante qui
ne se termine jamais. En outre, plus que la distension de son temps,
de sa durée d’exposition, sa portabilité permet son déplacement et
son transit a travers les lieux et les contextes les plus différents. [...]
Elargir la notion d’exposition et d’espace d’exposition est une possi-
bilité de plus que nous avons pour fonder d’autres territoires d'expé-
rimentation, d'autres circuits et pouvoir en ajouter aux nombreux
déja existants %3,

En ce sens, nous comprenons le thédtre portatif comme cet espace
d’expérimentation de la page qui s'intéresse a la performance du
corps et de la voix a partir de I'événement scénique. Il ne s'agit pas
d’'une reproduction ou d’'une transposition, mais plutot de la création
d'une nouvelle notion de présence et de performance qui s'étend au-
dela de 'hic et nunc. Le théatre portatif se présente comme une pro-
position de livre avec la possibilité de construire, a la lecture, un
théatre mental, vivant et palpitant. Les ceuvres que nous présentons
ici, i mean you know, La Cantatrice chauve, A Navalha na Carne et
Desova: uma reza pro sol, sont des exemples distincts qui tentent de
composer sur la page une nouvelle expérience d’édition théatrale en-
core peu explorée par les auteurs et éditeurs.

Ce sont des exemples tres différents les uns des autres, selon plu-
sieurs parametres. Dans 1 mean you know, on découvre la proposition
d'un artiste sans expérience théatrale, qui utilise pourtant la struc-
ture scénique pour concevoir une sorte de scene sur la page. Dans La
Cantatrice chauve, en revanche, Massin s‘appuie précisément sur une
mise en scene spécifique pour développer une visualité fondée sur les
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déplacements des acteurs. Dans Navalha na Carne, la proposition de
Massin, qui inspire Hiime, est approfondie de maniere a faire appa-
raitre les dimensions sociales et politiques déja présentes dans le
texte original de Plinio Marcos. Enfin, Desova: uma reza pro sol, dans
un contexte plus récent, propose une relecture des constructions
historiques de la poésie concrete brésilienne, en en soulignant la
théatralité, sans pour autant s'appuyer sur une mise en scene pré-
existante. Ces propositions distinctes élargissent les possibilités du
« théatre portatif » que nous proposons.

Mais nous voudrions faire une remarque importante sur les créations
brésiliennes. A Navalha na Carne et Desova: uma reza pro sol
semblent illustrer une problématique qui s’étend aux oceuvres qui
constituent le corpus d’analyse de notre recherche post-doctorale.
Nous comprenons quil y a une récurrence de ces constructions gra-
phiques dans les livres qui développent l'expérience de la majoriteé
minoritaire au Brésil : les femmes, les noirs, les personnes trans et
travesties, les personnes LGBTQIAPN+, les peuples indigenes et les fi-
gures marginalisées. Pour rendre compte de récits passés sous Si-
lence tout au long de l'histoire violente du théatre comme du pays,
ces auteurs semblent aussi exiger, dans l'espace de la page, une rup-
ture avec les enjeux classiques de la littérature canonique et du
théatre occidental. Le « théatre portatif », dans ce cas, s‘appuie sur
des dessins, des constructions graphiques, des poémes visuels et
d’autres ressources pour transmettre un récit non-norme, des his-
toires qui sont longtemps restées en dehors de I'imagination violente
de I'¢lite culturelle du Brésil et du monde.

La réflexion sur un « théatre portatif » est donc directement liée a
une problématique éthique et politique de l'art. Il ne s’agit pas d’affir-
mer une forme qui se présente comme politique par une simple dé-
viation de la normativité historique, mais plutot de trouver de nou-
velles possibilités de construire une dramaturgie sur la page pour
donner la parole a des récits, des mythologies et des imaginaires peu
diffusés par les élites culturelles. Proposer un « théatre portatif »,
c'est préconiser une conjonction politique, éthique et esthétique dans
la création d'une dramaturgie sur la page, qui met en lumiere un récit
du corps, plutdt que de suivre un style a la mode ou une forme uni-
verselle vide et imposée.

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques



Le théatre portatif : un regard sur la dramaturgie brésilienne a travers quelques livres

Brito Cador, Amir. 2016. O livro de ar-
tista e a enciclopédia visual. Belo Hori-
zonte : Editora da UFMG.

Drucker, Johanna. 2004. The Century of
Artists’ Books. New York
Books.

Granary

Ionesco, Eugene et Massin, Robert.
1964. La Cantatrice chauve. Paris : Galli-

mean-know-1983 /. Consulté en janvier
2023.

Marcos, Plinio. 1968. A Navalha na
Carne. Sao Paulo : Senzala.

Melim, Regina. 2013. « Exposicoes Im-
pressas », dans Entre ser um e ser mil: o
objeto livro e suas poéticas. Sao Paulo :
Editora Senac Sao Paulo : 182-183.

mard. Nauali, Beatriz. 2023. Desova: uma reza

Lehrer, Warren. 1983. I Mean You Know.
Rochester : Visual Studies Workshop
Press and EarSay Books.

pro sol. Belo Horizonte : Javali.

Piqueira, Gustavo. 2018. A Cantora Ca-

reca de Massin. Sao Paulo : Lote 42.
Lehrer, Warren. Site personnel. [en

ligne] URL : https: //warrenlehrer.com/

1 Cette étude fait partie du projet de post-doctorat intitulé « Le Livre en
Performance : quelques réflexions sur I'édition de dramaturgie », développé
a I'Université de Campinas au Brésil, et a pour but d’analyser certaines
ceuvres publiées au Brésil au cours des dix dernieres années. Cette re-
cherche est financée par la FAPESP Sao Paulo Research Foundation (grant
#2023 ,/05051-4).

2 Nous avons déja analysé cette ceuvre dans l'article « La scéne de la page -
Quelques éditions théatrales comme théatre portatif », publié dans la revue
Appareil n°28 en 2024, cf https: //journals.openedition.org /appareil /8332.

3 Rob Carter, cité par Warren Lehrer, sur son site personnel : https: /war-

renlehrer.com/mean-know-1983/  (https: //warrenlehrer.com /mean-know-1983/).

Consulté en janvier 2024. Tous les extraits originellement en anglais et en
portugais ont été librement traduits par l'autrice de l'article.

4 Nancy Solomon, citée par Warren Lehrer, sur son site personnel :
https: //warrenlehrer.com /mean-know-1983/ (https:/warrenlehrer.com/mean-k

now-1983/) (consulté en janvier 2024).

5 Ibid.

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques


https://journals.openedition.org/appareil/8332
https://warrenlehrer.com/mean-know-1983/
https://warrenlehrer.com/mean-know-1983/
https://warrenlehrer.com/mean-know-1983/
https://warrenlehrer.com/mean-know-1983/

Le théatre portatif : un regard sur la dramaturgie brésilienne a travers quelques livres

6 Warren Lehrer, Site personnel: https://warrenlehrer.com /mean-know-1
983/. Consulte en janvier 2024.

7 Gail Anderson et Steven Heller, cités par Warren Lehrer sur son site per-
sonnel :_https: //warrenlehrer.com/mean-know-1983/ (https://warrenlehrer.co

m/mean-know-1983/) (consulté en janvier 2024).

8 Johanna Drucker, The Century of Artists’ Books. New York, Granary
Book, 2004, p. 273. (Traduction de l'auteure.)

9 Nancy Solomon, citée par Warren Lehrer, sur son site personnel :

https: /warrenlehrer.com /mean-know-1983/ (https:/warrenlehrer.com/mean-k
now-1983/) (consulté en janvier 2024).

10 Gustavo Piqueira, A Cantora Careca de Massin. Lote 42. Sao Paulo, 2018.
11 Ibid., p. 7.
12 Ibid., p. 11.

13 Amir Brito Cador, O livro de artista e a enciclopédia visual. 1. ed. Belo Ho-
rizonte: Ed. UFMG, 2016, p. 275.

14 Plinio Marcos, A Navalha na Carne, projet graphique de Walter Hume,
Sao Paulo, Senzala, 1968, n. p.

15 Beatriz Nauali. Desova: uma reza pro sol. Belo Horizonte: Javali, 2023,
p. 23.

16 Ibid.., p. 58.
17 Ibid.., p. 24.
18 Ibid.., p. 28.
19 Ibid.., p. 55.
20 Ibid.., p. 12.

21 Un orixa est une divinité ou un esprit vénéré dans les religions afro-
brésiliennes d'origine yoruba, comme le candomblé et 'umbanda. Chaque
orixa incarne des forces de la nature, des éléments ou des aspects de la vie
humaine, et est associé a des symboles, des couleurs et des rituels spéci-
fiques.

22 Gota et pinga sont des mots synonymes et signifient goutte. Pic est le son
de la goutte dans le sol.

23 Regina Melim. Exposi¢oes Impressas. In. Entre ser um e ser mil: o objeto

livro e suas poéticas. Sao Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2013, p. 182-183.

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques


https://warrenlehrer.com/mean-know-1983/
https://warrenlehrer.com/mean-know-1983/
https://warrenlehrer.com/mean-know-1983/

Le théatre portatif : un regard sur la dramaturgie brésilienne a travers quelques livres

Francais

Certains textes théatraux brésiliens transforment le livre en un espace de
théatralité, explorant sa matérialité a travers l'oralité, les images et un lan-
gage poeétique expérimental. Inspiré du concept d'« Exposition Portative »
de Regina Melim, l'article propose l'idée de Théatre Portatif, ou le texte de-
vient une expérience performative autonome. Cette approche est illustrée
par i mean you know de Warren Lehrer, La Cantatrice chauve d’Eugene Ilo-
nesco et Robert Massin, A Navalha na Carne de Plinio Marcos et Desova:
uma reza pro sol de Beatriz Nauali.

English

Some Brazilian plays transform the book into a space of theatricality, ex-
ploring its materiality through orality, images and an experimental poetic
language. Inspired by Regina Melim’s concept of the Portable Exhibition, the
article proposes the idea of the Portable Theatre, where the text becomes an
autonomous performative experience. This approach is illustrated by i mean
you know by Warren Lehrer, La Cantatrice chauve by Eugeéne Ionesco,
Robert Massin, A Navalha na Carne by Plinio Marcos, and Desova: uma reza
pro sol by Beatriz Nauali.
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théatre portatif, édition théatrale, livres d’artistes, performativité, théatralité
de la page, oralités
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