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Sur la langue

Un nuage de rose

sur une corde raide.

Une heure du matin sonne.
Un homme se réveille vitrifié.
Une belle grande femme
dans un pavillon lézardeé
tient immuablement

sur sa langue

un nain limousin.

(Arp 1966 : 624-625)

1 Le poéme d’Arp dont sont extraits ces vers, composé en francais dans
ses dernieres années, a fait 'objet en 1986 de quatre traductions par
des poetes réunis pour un atelier ’hommage pratique a l'artiste co-
fondateur de Dada a l'occasion du centenaire de sa naissance. Les
quatre poetes qui se sont confrontés a ce texte, Oskar Pastior, Rein-
hard Dohl, Gregor Laschen - initiateur du projet - et Ludwig Harig,
qui incarnent des tendances diverses de la poésie germanophone
d’alors, ont tous traduit le titre par tiber die Sprache, comme pour an-
noncer que le poeme a valeur programmatique, alors que l'on s’atten-
dait plutdt a auf der Zunge, c'est-a-dire au sens concret de I'expres-
sion, telle qu'elle figure a l'intérieur du poeme. Mais les poetes ont
raison : le titre vaut bien comme programme. Car si la langue apparait
dans sa dimension concrete, matérielle, en tant quorgane du corps
humain, dans le poeéme, c'est au nom de l'incongruité qui structure le
texte et y fait intervenir une femme tenant un nain limousin sur sa
langue ; or cette incongruité représente un principe de création es-
sentiel dans la poésie d’Arp, tout comme dans son ceuvre artistique, et
elle constitue I'expression d'un sentiment d’étrangeté a I'égard de la
langue qui n'est plus la caractéristique d'une appartenance culturelle
(linguistique, nationale) problématique mais un ressort poétique fer-
tile. La double traduction - dimension poétologique dans le titre, as-
pect concret et matériel dans le poeme - colle finalement au plus
pres de l'intention arpienne, puisque si le titre vaut bien comme pro-
gramme, le poete préfere la mise en ceuvre par I'exemple, en acte, de
ses programmes poétiques au moyen de petites anecdotes, ici de faits
incongrus.

Le texte seul, hors citations, est utilisable sous Licence CC BY 4.0. Les autres éléments (illustrations,
fichiers annexes importés) sont susceptibles d’étre soumis a des autorisations d’'usage spécifiques.



D'une langue l'autre : traduction, tradition et création chez Jean Hans Arp (1886-1966)

2 La présente étude s'appuiera sur une compréhension large du bilin-
guisme, incluant l'expression en francais et en allemand, mais aussi le
double langage poétique et plastique, pour examiner quelques cas de
traductions parmi celles réalisées par Arp (auto-traduction de
poemes, traductions d'autres poetes, traduction d'une sculpture en
langage poétique) qui permettent de dégager les traits définitoires de
son écriture poétique et de son esthétique en les exemplifiant. Nous
verrons que le jeu avec les traditions poétiques francaises ou alle-
mandes, que les traductions font dialoguer tout en les mettant a dis-
tance au moyen de l'ironie, comme le gofit pour les associations in-
congrues et la volonté d'effacement de I'auteur-artiste au profit de la
matiere verbale ou plastique, attestent une fidélité aux principes dada
et montrent que cest a partir de cet échange entre traditions litté-
raires et de ces interactions entre art poétique et plastique que se
construit I'esthétique d’Arp.

3 C'est autour de 1903-1904 quArp, alors agé de dix-sept-dix-huit ans,
compose ses tout premiers poemes. Le jeune homme, qui passe les
vingt premieres années de sa vie entre Strasbourg alors allemande et
Weggis pres de Lucerne, entrecoupées de séjours a Weimar et Paris
ou il poursuit sa formation artistique, choisit d'abord la langue alle-
mande, qui lui est plus familiere, comme langue d’expression poé-
tique. Ce n'est qua la toute fin des années vingt, avec son installation
a Meudon, qu’il commence a écrire également des poémes en fran-
cais. 11 écrira alors conjointement dans les deux langues jusqu’a sa
mort en 1966, laissant a coté de sa production artistique une ceuvre
poétique bilingue au sein de laquelle ses deux langues maternelles
occupent une place d'égale importance. La conscience de la fonction
poétique du bilinguisme marque I'ensemble de la production littéraire
arpienne et elle est notamment attestée par la présence diffuse dans
sa poésie du mythe de Babel, fondateur de toute réflexion sur la tra-
duction, associée a un jeu récurrent avec le nom de Babel lui-méme.

4 Si les cas d’auto-traductions de poemes sont rares (en revanche Arp a
fréquemment traduit ses textes en prose poétique consacrés a des
collegues, des amis ou a certains aspects de sa propre ceuvre), ils per-
mettent d'exemplifier des procédés propres a l'écriture poétique
d’Arp au niveau intralinguistique. Je m'appuierai sur ces exemples de
traductions pour essayer de définir, appliqué a Arp, ce que Marina Ts-
vétaieva appelait dans sa lettre du 6 juillet 1926 a Rilke la « langue ma-
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ternelle du poete », qui n'est pas déja donnée mais a créer : « Ecrire
des poémes, cest déja traduire, de sa langue maternelle dans une
autre (...) » (Rilke / Pasternak / Tsvétaieva 2013 : 211). C'est cette autre
langue que jessaierai de cerner, en considérant comme Eric Robert-
son! dans son ouvrage consacré a Arp que la traduction est paradig-
matique de la production et de la réception textuelles. Nous exami-
nerons d’abord des traductions méconnues de poemes d’Arp par lui-
meéme, puis le cas de la traduction quil propose d’'une langue fictive,
libolithique, inventée par un éditeur curieux de proposer ce jeu litté-
raire a des poetes de son temps.

1. Arp traducteur de ses propres
textes : interpretation, réécriture
et circulation entre les traditions
littéraires au service d’'une poé-
tique organique et plastique

5 Arp a rarement traduit de lui-méme ses propres poemes. Si I'on
trouve des échos, des correspondances, des réminiscences de cer-
tains thémes ou certains vers d'une langue a l'autre, il semble que le
poete n'avait guere de golit pour les exercices spontanés de traduc-
tion. En revanche, toutes les fois ou de son vivant, des poemes écrits
dans une langue ont été traduits dans une autre pour étre publiés
dans des revues, des catalogues d'exposition, ou des monographies,
Arp a veillé a ces traductions et les a toujours corrigées en derniere
main. Je prendrai pour exemple caractéristique de son travail deux
poemes allemands dabord « traduits » en francais par Flora Klee-
Palyi et Louis Guillaume, parus d’ailleurs avec cette indication, mais
sensiblement corrigés - et améliorés - par Arp et sa deuxieme
épouse Marguerite Arp-Hagenbach, qui I'assistait dans son travail. Il
sagit des poemes Auf verschleierten Schaukeln (Arp 1974 : 250-254) /
Sur des balancoires voilées de 1955 et das Mondlicht / zerzittert... (Arp
1984 : 98) / le clair de lune frémit..., extrait du recueil Mondsand paru
en 1959 ; dans les deux cas, l'essentiel du travail d’'adaptation d’Arp
porte sur le choix des sonorités, pour faire entendre le mieux pos-
sible la musique du poeme. Marguerite Arp explique dailleurs a de
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nombreuses reprises dans sa correspondance quelle assistait Arp
dans son travail de création ou de traduction poétique en lisant a
haute voix le poeme et en prenant en notes les traductions dictées
par Arp, qui disait lui aussi systématiquement ses poemes, ou le
poeme original, jusqua entendre les sons qui lui plaisaient. Cette ex-
ploitation maximale de la musicalité de la langue francaise n'est pas
dénuée dexagération, voire d’ironisation, comme cela est palpable
dans les réminiscences baudelairiennes et mallarméennes qui par-
sement le poeme. Dans l'exercice de la traduction, Arp force ainsi les
traits formels de la tradition poétique francaise telle qu'il la recoit, de
maniere bien plus marquée que lorsqu’il écrit directement en fran-
cais. C'est une maniere pour le poete d’adapter plus précisément l'es-
prit du poéme allemand, qui ironise déja la tradition poétique - en
l'occurrence, germanique, notamment par l'exagération presque
jusqua la saturation du Stabreim wagnérien. Ironie pour ironie,
pourrait-on dire, ainsi opere le jeu de circulation entre les traditions
littéraires germanophone et francophone, fondé tantdt davantage sur
l'accentuation (version allemande), tantdt davantage sur l'assonance
et l'allitération (version francaise).

6 Si on lit cote a cote les deux versions du poéme consacré au clair de
lune, on est frappé par I'apparition, dans la transposition, d'un mou-
vement continu semblable a une longue vibration qui parcourt le
poeme comme une respiration et le transforme en un chant, ce que
n'étaient ni le texte allemand, ni la traduction premiere. Cette im-
pression nait de l'effet sonore produit par le son i, présent a l'envi
dans tous les vers, comme si Arp avait composé en francais une piece
en i. Ainsi des « violons vibrants des branches », mis en relief par la
diérese et la paronomase, qui rappellent certains vers de « Moesta et
errabunda » (« Les violons vibrant derriere les collines », Baudelaire
1975 : 63) ou de « Harmonie du soir » (« Voici venir les temps ou vi-
brant sur sa tige / (...) Le violon frémit (...) » (Baudelaire 75 : 47, nous
soulignons) - dans le poeme d’Arp cest le clair de lune qui frémit).
Dans les deux derniers vers (« Il glisse, glisse, glisse, plus lisse que
l'encre de chine / du fin pinceau d’'un maitre chinois de jadis »), aux-
quels la rime interne en is confere un effet de cloture circulaire,
I'ajout de Tl'adjectif « fin », absent en allemand, fait du vers final un
alexandrin et paracheéve I'harmonie formelle du poeéme. Dans les
mouvements initiaux et finaux du poeme, qui restituent le délicat
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parcours du clair de lune et de ses reflets, on peut percevoir des
échos du fameux poéme de Mallarmé Las de U'amer repos..., ou le lac
et le clair de lune forment le paysage finement tracé par le poete qui,
lassé de son art, simagine imitant « le Chinois » (Mallarmeé 1985 : 35).
Mais ces harmonies musicales sont mises a mal dans le vers central
ou, sous l'action des reflets de la lune décrits dans la premiere partie,
a lieu la transmutation de 'or méme en argent. Cette métamorphose
constitue le moment de basculement du poeme vers le récit anecdo-
tique et humoristique : c'est donc le son qui indique le sens. Ce qui
était une simple image poétique (les reflets du clair de lune) entraine
des conséquences pratiques et fait pénétrer le lecteur dans un uni-
vers ou l'insolite regne en maitre. Il faut noter une bosse, une protu-
bérance laide dans le récit, associée au son p : ce sont les « petits
patés publics de la pestilence humaine » que dénonce le poéte et qu'il
disperse au moyen de son chant. Lallitération en p met en relief le
terme baudelairien de pestilence (« Je serai ton cercueil, aimable pes-
tilence ! » dans Le Flacon, Baudelaire 1975 : 48). Une nouvelle fois ici,
Arp s’écarte de l'original, car pour rendre « und verpalmt sie / und
verpsalmt sie », les palmeraies et la psalmodie suffisaient : il ajoute
délibérément un « doux cantique ». Ce qui ressort de l'analyse est
donc, outre le jeu avec I'héritage poétique frangais, le choix opéré par
le poete-traducteur qui privilégie toujours, au moment de la transpo-
sition, le jeu des associations de sons ou d’images sur la restitution
d'une signification qui serait unilinéaire, afin de rendre l'effet du texte
original. La charge sémantique n'est pas essentielle, elle ne vaut qu'en
tant qu'elle jaillit de la matiere des mots et s'offre a de multiples inter-
pretations possibles, garantissant une ouverture maximale. Ce procé-
dé constitue une clé de compréhension du processus créateur chez
Arp, pour qui il importe de mettre en place un dispositif qui prévoie
l'intervention du hasard (QuArp le nomme ainsi ou bien muse, incons-
cient, automatisme ou méme nature : tout ce qui échappe au contrdle
conscient du sujet créateur, tout ce qui échoie - zu-fallen - a l'artiste)
a égalité avec la part de calcul, d'intervention délibérée de l'artiste ou
du poete : la création est interaction entre ces deux poles d'égale im-
portance, et la pratique de la traduction rend plus visible ce phéno-
mene. Pour le poete, il sagit de d’abord laisser parler les mots, dans
leur matérialité sonore et visuelle et, pour l'artiste, de d’abord laisser
parler la matiere, ainsi qu'il 'exprime dans le texte Germe d’'une nou-
velle sculpture paru en 1948 dans On my way :
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Il me faut souvent des mois, des années pour mener a bien une
sculpture. Je ne la lache pas avant que ne soit passé dans ce corps
suffisamment de ma vie. Chacun de ces corps signifie certes quelque
chose, mais ce n'est qu'une fois que je n’ai plus rien a y changer que je
cherche ce qu'il veut dire, et que je lui donne un nom. (Arp 1966 :
323)?

Ce travail sur la matérialité de la langue vaut d’autant plus, dans le cas
d’Arp, pour son rapport a la langue francaise, comme il I'expose dans
cet entretien de 1960 avec Jean Clay :

Je me suis décidé a rédiger directement en francgais parce que, mai-
trisant moins cette langue, je m'y dépaysais davantage. On me tuerait
que je ne pourrais pas écrire dix lignes cohérentes dans Le Figaro.
Les mots ont gardé pour moi toute une nouveaute, un mystere. Je les
manie comme un enfant des cubes. Je les palpe, je les contourne -
comme des sculptures. Je leur attribue un volume plastique qui ne
dépend pas de leur signification. Templier, par exemple, évoque pour
moi tout autre chose qu'un moine soldat : cette syllabe fragile et
chantante qui retombe : lier, un peu sourde, un peu triste, un peu
rhénane, m'émeut pour elle-méme, comme me toucherait un profil
de femme ou telle tache sur un vitrail... (Clay 1969 : 31)

Quant au second poéme, son adaptation en frangais est régie par le
méme souhait de parfaire encore le texte au moment du passage a
l'autre langue, en se laissant guider par le jeu des sonorités. Le fran-
cais tente de rendre au mieux l'aisance du balancement aérien évoqué
par le titre Auf verschleierten Schaukeln. Cette impression de facilite
est donnée a entendre dans le retour régulier des liquides, ainsi dans
les vers : « Quel arbre ailé de 'au-dela / s'est la-haut défait d’elles /
en révant », ou encore « Un ciel ou l'on vole de levres célestes / en
levres célestes » (Arp remplace la bouche par les levres pour mainte-
nir les liquides). Le poete n'hésite donc pas a sécarter de la version
originale pour les besoins de I'harmonie sonore, a ajouter des répéti-
tions, des rimes davantage propres au francais, des effets dhomo-
phonie (elles / ailes), la ou l'allemand joue sur les rythmes et les ac-
cents ; le premier petit poeme de la suite Sur des balangoires voilées
est a cet égard exemplaire et restitue avec les moyens spécifiques de
la langue francaise la figure de l'écho, placée au centre du poeme :
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« Parfums exquis. / Eclairs ailés. / Fleurs de I'écho. / Voyez la-haut /
le jeu des ailes croisées. » Arp ajoute aux rimes finales (en o et en é, en
reprise des vers 2 et 3) et intérieures (« éclairs ailés ») Iimage du mi-
roir et du reflet dans le ciel (« Voyez la-haut »), et le jeu des ailes croi-
sées quil invite a contempler dans le ciel ressemble étrangement au
jeu sonore de ses vers, ailes du poeme. En outre, pour retrouver en
francais la densité qu'il exprime souvent avec les mots composés en
allemand, il recourt dans la traduction a 'emploi du substantif par-
tout ou cela est possible (y compris la ou l'allemand n'en utilise pas) :
« Schau wie blau » devient « Quel camaieu de bleus ! », ou le carac-
tere légerement insolite du mot camaieu et la forme exclamative
remplacent la perfection sonore du vers d’origine. Regungslos est sans
mouvements, lauernden est a laffiit, schlafend, sommeils... Ainsi appa-
rait, dans lactivité de traduction, dans le frottement entre les
langues, un nouveau trait caractéristique de la pratique poétique
d’Arp : la volonté de toujours parfaire, améliorer, peaufiner, liée a une
insatisfaction tenace a I'égard de I'ceuvre, source d'innombrables va-
riantes, réécritures, reprises et variations définitoires, au plan intra-
linguistique, de I'écriture poétique arpienne. Cela vaut aussi bien pour
la traduction que pour les créations poétiques et plastiques, poussant
Arp a toujours retravailler et reprendre 'ancien. Dans cette croyance
en un inachevement permanent de l'ceuvre, on peut détecter I'héri-
tage dadaiste d'une volonté de désacraliser tant le statut de lartiste
que celui de I'ceuvre d’art. En outre, on peut identifier la une spécifi-
cité de la vision arpienne de l'art (plastique, graphique, poétique) qui
considere que chaque ceuvre, poeme, sculpture, ne constitue que l'un
des états d'un processus potentiellement infini, une forme prise
parmi d’autres possibles et a venir, une concrétion formée a un mo-
ment donné, selon la métaphore organique propre a la conception
arpienne de l'art concret exprimée dans le texte Konkrete Kunst en
1955 : « ‘Concrétion’ désigne le processus naturel de condensation, de
durcissement, de coagulation, de caillement, de soudure. (...) Une
‘concrétion’ est quelque chose qui a crii. »3. Dans l'exercice de tra-
duction poétique, cette conception a méme pu donner lieu a la véri-
table réécriture d'un poeme. Traduire, circuler entre les langues, cest
donc aussi un nouveau prétexte pour recréer et réinterpréter, multi-
plier, en somme, les interprétations : un jeu auquel Arp se livre volon-
tiers. Cette pratique de la traduction comme recréation correspond,
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au sens fort, a '« équivalence sans identité » dont parle Ricceur dans
son essai Le paradigme de la traduction (Ricceur 2004) : les deux
poemes se valent et veulent dire la méme chose, mais avec des
moyens différents.

2. Ibolithique et Arcadie : la créa-
tion d'une culture universelle par
la circulation entre langues éta-
blies et langue fictive

9 En 1955, Arp recoit de l'éditeur Heinz Giiltig un quatrain dans une
langue que ce dernier dit avoir inventé, I'ibolithique (das Ibolithische).
Il invite le poete a traduire ces quelques vers en allemand, sous forme
de quatrain rimé ou non. Arp et quarante-cinq autres poctes se
prétent a ce jeu littéraire, qui donne lieu en 1959 a la publication
d'une sorte d’anthologie ou les « traductions » sont assorties d'une
petite explication de texte de la main de Gdltig, qui entend ainsi
contribuer a une réforme fondamentale de la philologie. J'ai pu re-
trouver dans les archives conservées a la Fondation Arp de Meudon
les brouillons successifs du poéme, quArp a dictés a Marguerite. Dans
ce cas précis, le traducteur Arp a la possibilité de s’affranchir des
contraintes liées a la restitution fideéle du sens. Quelles libertés prend
alors le poete interprete, et quest-ce qui oriente son choix ? Est-ce
bien le jeu des associations sonores* a partir de I'bolithique, comme
le suppose l'éditeur ? On retrouve d’abord dans ce texte une caracté-
ristique de la langue du poete lorsqu’il s'exprime en allemand : le gotit
pour les mots composés (Vogelgdtter, rauchgeschwdrztes, Wolffleisch),
qui conferent au quatrain son caractere concret et dense en méme
temps qu'insolite et que le frangais permet moins. Mais ce qui guide
véritablement I'écriture du poeme, c’est la contrainte elle-méme au-
quel le poete doit se plier. Le texte quArp doit interpréter est intro-
duit ainsi : « Traduit de l'ibolithique » (« Aus dem Ibolithischen. ») Et
I'on constate quavant toute chose, c'est I'imaginaire quil associe a
cette langue qui joue chez Arp > : par sa consonance, le terme d'iboli-
thique fait penser aux temps préhistoriques (neéolithique, paléoli-
thique), antiques et laisse imaginer une langue ancestrale, perdue, in-
connue de tous, témoin d'une culture primitive et porteuse d'un mes-
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sage pour le poete daujourd’hui ; s'y mélent en outre des réminis-
cences a la fois nordiques ou islandaise, et exotiques ou orientales.
C'est d’'abord cette culture primitive et universelle, lue dans le qua-
train en ibolithique, qui s'exprime dans le poéme en allemand d’Arp.
La traduction devient ici le support d'un mythe littéraire, celui de
I'Arcadie, auquel les mots du poete donnent un acces privilégie. En
effet, on trouve dans le quatrain les éléments caracteristiques du
locus amoenus, le lieu délicieux : la verdure synonyme de fraicheur, la
topique pastorale avec la présence des bergers et des agneaux, les
dieux, en sandales (pieds nus dans une version antérieure), dans une
atmosphere de simplicité qui renvoie a I'innocence originelle et idyl-
lique d'un Age d'or (ladjectif golden figure dans deux versions) ou les
hommes vivaient en amitié avec les dieux ; avant d'opter pour le
terme Hirten, les patres, Arp avaient mis en scéne des freres, et 'on
trouve les adjectifs lieb, zart (affectueux, doux/tendre) pour qualifier la
relation entre les dieux et le sujet poétique. On peut également en-
tendre dans les deux premiers mots du poeme en ibolithique,
« baemu suti », comme une réminiscence du latin, « beati sunt » (ils
sont heureux), un rapprochement di a la proximité sonore des deux
diphtongues. Dans son premier jet, il parle d'un pays lointain (« aus
fernem Land ») qui est aussi un temps lointain (« einer Zeit » dans le
quatrieme brouillon), celui de la Grece antique et mythique. Or les
mots du poéte doivent permettre d’accéder a cette réalité primitive
et harmonieuse ; en effet, le poéte est bien le destinataire d'un mes-
sage, ce qui est formulé de fagon explicite dans le premier brouillon
et s'estompe peu a peu : le sujet poétique disparait du vers des la
deuxieme version, de méme que le message et le messager, mais il
faut les faire réapparaitre dans le texte final pour comprendre a qui
sadresse le cri des bergers, de méme que l'adjectif sehnsuchtsvoll
(nostalgique), qui qualifie I'état du poete a I'égard de cette Arcadie
perdue.

10 Si les éléements du mythe littéraire sont bel et bien présents dans le
poeme et dans sa genese, et méme exagérés pour certains (laspect
primitif est souligné par les termes Quelle, la source, Urgrund, le fond
originel), Arp introduit toutefois un décalage sensible : les musiciens
ont disparu, seul résonne le cri des bergers. Le cri signifie tout a la
fois un appel (au secours par exemple) et une mise en garde. Il est
formulé dans le dernier vers, Arp suivant la ponctuation d'origine qui
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place deux points a la fin du troisieme vers. Les bergers crient que les
agneaux sont faits d’'une chair de loup. Bien siir, cest d’abord un trait
d’humour qui joue sur le renversement au sein dun couple de
contraires, le loup et I'agneau ; Arp avait d’abord choisi le chat et la
souris, puis il a décidé d’inscrire cet énoncé plus clairement dans le
registre de la fable et du conte (et donc du merveilleux) d'une part, de
I'atmosphere bucolique d’autre part. Mais cette exclamation proclame
aussi 'unité du vivant, si les étres en apparence les plus opposés sont
tous de la méme chair. En cela, le cri est aussi un appel a revenir a
'harmonie primordiale de l'univers®. De Tlinteraction entre une
langue fictive comprise comme plurielle et une langue établie nait un
monde poétique a vocation universelle, jouant lui-méme avec des hé-
ritages culturels divers.

11 Le cri des patres de l'ére ibolithique peut étre compris comme une
métaphore de l'écriture poétique arpienne. Il s’agit pour le sujet-
poete de renouer par 'écriture (et de fagon exemplaire, par la traduc-
tion) avec quelque chose d’archaique dans le sens de ce qui est anté-
rieur aux conventions humaines. Cela passe prioritairement par le
langage - particuliecrement par les échanges et écarts entre langues —
et 'on comprend en cela de quelle maniéere Arp est a la fois dadaiste
et surréaliste. Le poete cherche, par ces interactions interlinguis-
tiques et interculturelles, a s'affranchir de la langue usée qui est celle
de son emploi quotidien — un usage potentiellement manipulateur,
particulierement dans les domaines de la publicité, de la politique, et
également perverti par les exces de la rationalité occidentale : cest la
dimension de critique de la civilisation de la poésie arpienne -, ceci
afin de redonner aux mots leur pleine charge sémantique. Sous l'ap-
parence de la fantaisie, de la légereté, de I'absurde ou du non-sens
quexpriment des associations verbales incongrues, ce qui se joue
dans la poésie arpienne est en réalité la volonté de prendre les mots
au sérieux. Dans le processus créateur, la part de création due au re-
trait de lartiste au profit de laltérité linguistique et culturelle
consiste donc aussi a faire appel au subconscient ou a 'inconscient
collectif, dans une perspective éthique.

12 Quant a la langue née de la traduction d'une langue fictive, elle n'est
pas sans évoquer la pure langue, la Ursprache de Walter Benjamin,
une langue adamique, primitive, d'avant Babel, avant la confusion et la
dispersion. Ce qui compte ici n'est pas tant la langue elle-méme que
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le rapport entre la langue-cible ('allemand) et la langue-source (I'ibo-
lithique) qui, étant fictive, contient sous forme de potentialité toutes
les langues sources existantes. L'écart entre les langues est, dans ce
cas précis, l'écart entre toute langue et la langue singuliere inventée
par un poete sans autre « regle » que ce rapport de causalité et d’af-
franchissement a I'égard de la langue premiere. Cest cet écart (plus
que le résultat du poeme traduit) qui permet de sapprocher au plus
pres de la pure langue. Pour reprendre I'image benjaminienne du vase
en morceaux, cest comme si 'on assemblait, avec l'ibolithique et sa
traduction allemande, non pas deux morceaux, mais une multiplicité
de morceaux, faisant ainsi apparaitre encore plus clairement la pure
langue. Le cas de l'ibolithique est d’autant plus intéressant, par rap-
port a Benjamin, qu'il vaut comme métaphore : métaphore de toutes
les langues traduisibles / a traduire, mais non pas « concept », puis-
quelles s'incarnent dans I'image de cette langue originelle. La langue
dans laquelle crient les patres d'’Arp est compréhensible du poéte, ca-
pable ensuite de reproduire ce cri (et de l'adresser au lecteur) ; il
s’agit bien d'une sorte de noyau commun, sous-jacent a toutes les
langues naturelles, et doté d'une dimension sacrée.

13 Ces différents cas de traduction sont exemplaires de I'ceuvre arpienne
en ce quils témoignent d'une réflexion sur la fonction poétique du
multilinguisme, ici mise en pratique, qui fait échec aux questions
d’appartenance nationale pour replacer la question de l'identité lin-
guistique et culturelle sur le plan de I'invention poétique. Quelles sont
donc les caractéristiques essentielles de la langue singuliere d’Arp,
telle quelle se dessine dans la pratique de la traduction ? On peut en
dégager trois, qui toutes impliquent la topique spatiale et la dimen-
sion d’étrangeté. Premierement, il s'agit de I'effacement de la linéarité
sémantique au profit des associations de mots (associations sonores
et visuelles) ou dimages. Ce procédé recourt fondamentalement a
lincongruite, au décalage comme principe poétique. Deuxiemement,
le poeme ne constitue jamais une ceuvre définitive, mais signifie au
contraire une forme prise momentanément, dont le poete n'est que le
co-auteur : il reconnait et accepte la part de l'autre, un autre qui re-
couvre tout ce qui lui échappe lors du processus de création (hasard,
subconscient, matiere...). Enfin, le poeme se situe dans un espace-
temps qui se réfere souvent a un monde primitif, archaique, univer-
sel, sans pour autant que I'on puisse parler dune poésie réactionnaire
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ou restauratrice :

ce monde d’avant les conventions humaines, so-

ciales est actualisé par et dans la parole poétique. Cet aspect indique

quinventer une langue poétique singuliere, en jouant des déplace-

ment entre les langues et les traditions dont elles sont porteuses, si-

gnifie mettre a nu et s'approprier ce qui est commun, ce que 'huma-

nité possede en partage. Créer sa propre langue maternelle, c'est re-

composer le rapport entre le propre et I'étranger et faire de cette

tension une nouvelle création.
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Poéemes étudiés

Das Mondlicht

zerzittert die Wasserspiegel,

glitzert tiber Kiesel,

glitzert zwischen Halmen,

rinnt und rieselt

unter geigenden Zweigen,

wieselt iber Wiesen

auf einer langen Silberzehe,

auf zehn langen Silberzehen,

auf zehn mal zehn langen Silberzehen
und versilbert selbst das Gold.

Dies ldf3t den Wucherer erwachen,
der auf der Stelle

irrsinnig lacht bis er zerplatzt.

Nun naht das Mondlicht rigwedelnd
offentlichen Hockern und Beulen

und verpalmt sie

und verpsalmt sie.

Immer rdtselhafter, immer gestaltloser
fuihrt es sein Huschen aus.

Leichter huscht es als die Tusche

aus dem Pinsel eines alten chinesischen Meisters.
(original allemand, Arp 1984 : 98)

Le clair de lune

frémit et mit en piece les miroirs liquides,
il scintille sur la silice

scintille parmi les tiges

fuit et ruissele sic

sous des rameaux violonistes,

saisit la prairie

par un long orteil argenté

par onze longs orteils argentés

par onze fois onze longs orteils argentés.
Méme l'or sera argenté.

Lusurier en fut réveillé

il rit et fit

si bien qu'il se dissipait.
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Alors le clairdelune _ _ _ _ _ _ _

sapproche des bosses buboniques publiques

et les met dans les palmeraies,

en psalmodiant des psaumes.

Hexéeute Ses glissades il exécute

de plus en plus diformes, énigmatiques. sic

Il glisse plus lisse que I'encre de Chine

du pinceau d’'un maitre chinois de jadis.

(premier jet de la traduction faite par Flora Klee-Palyi et Louis Guillaume,
archives Stiftung Arp eV., Berlin/Rolandswerth, en dépdt a la Fondation

Arp, Clamart)

Le clair de lune frémit,

brise la vitre fragile des miroirs liquides,

scintille sur le sable de la rive,

brille parmi les tiges,

puis s'enfuit et ruisselle

sur les violons vibrants des branches.

Il saisit la prairie

par son doigt effilé d'argent

par mille doigts effilés d'argent

par des millions de doigts effilés d’'argent.

L'or méme en argent est transmué

et l'usurier qui en sursaut s'éveille

prend le parti d’en rire

et le fait si bien

qu’il éclate d’hilarité soudaine.

Alors le clair de lune

sapproche des petits patés de la pestilence humaine
et les disperse dans les palmeraies

en psalmodiant de doux cantiques.

Il exécute de souples figures

de plus en plus vagues et mystérieuses.

Il glisse, glisse, glisse, plus lisse que 'encre de Chine
Du fin pinceau d'un maitre chinois de jadis.
(traduction de Flora Klee-Palyi et Louis Guillaume, revue et corrigée par
Jean Hans Arp et Marguerite Arp, archives Stiftung Arp e.V,, Berlin /Roland-
swerth, en dépoét a la Fondation Arp, Clamart)

Auf verschleierten Schaukeln
Aus einer fernen fremden Welt
widerhallt es.
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Seltsam gleisnerisch verwandelt
widerhallt was wir traumten

und duftet sufs.

Befiederte Blitze.

Echoblumen.

Seht wie noch oben

Schwingen im Spiel sich kreuzen.

Tage regungslose Meere

von lauen Augen umstellt.

Tage tief tief schlafende Knospen
tief tief blaue Knospen tief...

Schau wie blau.

Auge regungsloser Meere

von lauernden Kissen umstellt.
Augen tief tief schlafende Knospen
tief tief blaue Knospen tief...

Schau wie blau.

Aus welchem schwebenden Sein
sind diese lichten Fligel

zu uns herniedergesunken ?
Welche tberirdischen Fligelbaume
mogen sie dort

traumend abgstreift haben ?

Ein Himmel in dem man ohne fliegen zu lernen fliegt
wie man ohne dichten zu lernen dichtet.

Ein Himmel in dem man spielend fliegt

in dem man spielt und nie verspielt.

Ein Himmel in dem man von himmlischem Munde
zu himmlischem Munde fliegt.

(original allemand, Arp 1974 : 250-254)

Sur des balancoires voilées

D'un lointain monde étranger

retentit,

étrangement hypocritement transformé
retentit ce que nous avons révé

et odore suavement.

Eclaires ailées. sic

Fleurs d’écho.
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Voyez la-haut
ce jeu des ailes se croisant.

Jours, mers inertes

cernés de prés tiedes.

Jours bourgeons profondément endormis
bourgeons profonds profondément bleus...

Ce jeux des bleus. sic

Yeux, mers inertes

cernés de baisers aux aguets.

Yeux profonds bourgeons profondément endormis
bourgeons profond profondément bleus...

Ce jeux des bleus. sic

De quelle existence flottante

sont sombrées ces ailes lumineuses sic
si bas chez nous ?

Quels arbres aux ailes célestes

se seraient défait d’elles sic

en révant ?

Un ciel ou l'on vole sans apprendre voler sic

comme Fon fait des vers sans 'apprendre.

Un ciel ou 'on joue au vol,

ou l'on joue sans jamais se perdre.

Un ciel ou l'on vole de la bouche céleste

Alabouche céleste.

(premier jet de la traduction de Flora Klee-Palyi et Louis Guillaume, ar-
chives Stiftung Arp e.V,, Berlin/Rolandswerth, en dépot a la Fondation Arp,
Clamart)

Sur des balancoires voilées

D'un monde lointain, d'un monde étrange,
étranger, menteur, transfiguré,

retentit tout ce que nous avons réve.
Parfums exquis.

Eclairs ailés.

Fleurs de I'écho.

Voyez la-haut

le jeu des ailes croisées.

Jours, mers sans mouvements,
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cernés d’espaces tiedes.

Jours profonds, sommeil profond des bourgeons,
bleu fonce des profonds bourgeons...

Quel camaieu de bleus !

Yeux, mers sans mouvements

cernés de baisers a l'affit.

Yeux profonds, sommeil profond des bourgeons,
bleu foncé des profonds bourgeons...

Quel camaieu de bleus !

De quelle existence volante
viennent-elles ces ailes de lumiere
tombées si bas parmi nous ?

Quel arbre ailé de I'au-dela

s'est la-haut défait d’elles

en révant ?

Un ciel ou I'on vole sans avoir jamais appris

comme on fait des vers sans l'apprendre.

Un ciel ou 'on vole en se jouant

ou l'on joue sans jamais se perdre.

Un ciel ou l'on vole de levres célestes

en levres célestes.

(traduction de Flora Klee-Palyi et Louis Guillaume, revue et corrigée par
Jean Hans Arp et Marguerite Arp, archives Stiftung Arp e.V., Berlin/Roland-
swerth, en dépot a la Fondation Arp, Clamart)

Aus dem Ibolithischen.

baemu suti falla kar

mostin arasiban taegna.

kiu ténde vossagur:

flagedarad assa.

Vogelgotter in grinen Sandalen.
Rauchgeschwarztes Bartchen.
Laut hallt der Hirten Schrei:

Aus Wolffleisch sind die Lammer!
(Arp 1984 : 60)

Brouillons :

Aus fernem Land ein Bote kommt.
Botschaft bringt er mir von lieber Hand.
Ich seufze sehnsuchtsvoll:
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Fliege zu mir, Lieber

Quelle ruft er aus dem Ynten Yrgrund
Goldne Kuppelrr Puppen zu begriissen
Halt hallt der Eine, halt hallt der Andre
Unbeschuhte Vogelgotter.

Ruft er Quelle aus dem Fuss Unten
Goldne Hande zu begrissen.

Zarter Rufer einer Zeit
Rauchgeschwarztes Bartchen

Lauter {hallt der} Briider Schrei:

Ynsere Maus{e} ist sind aus Katzenfleisch
(brouillons préparatoires au poéme, archives Stiftung Arp e.V., en dépot a la
Fondation Arp, Clamart)

1 Dans son ouvrage Arp : painter, poet, sculptor (Robertson 2006), le cin-
quieme chapitre intitulé « Bilingual poetry : translation, difference, signa-
ture » offre la premiere étude majeure consacrée au bilinguisme arpien. La
traduction est comprise comme « paradigmatique de la production et de la
réception textuelles » (Robertson 2006 : 181), le jeu entre le francais et l'alle-
mand constituant en outre une extension du transfert entre formes tex-
tuelles et non-verbales (Robertson 2006 : 183).

2 Arp déclarait déja en 1938, dans Manifeste millimétre infini : « il faut
d’abord laisser pousser les formes, les couleurs, les mots, les tons / et en-
suite les expliquer. » (Arp 1966 : 128).

3 « ‘Concrétion’ bezeichnet den naturhaften Vorgang der Verdichtung, der
Verhartung, des Gerinnens, des Dickerwerdens, des Zusammenwachsens.
(-..) ‘Concrétion’ ist etwas, das gewachsen ist. » (Arp 1955: 83).

4 « Dieser Text geht Ubers Spielerische hinaus, er soll hermeneutisch
Aufschliisse geben tber die assoziative und gefithlsmafSige Wirkung von
Lauten, Konsonantenfolgen, Rhythmus, Sprachmelodie, Gliederung und Be-
tonung. ». Lettre de Heinz Giiltig a Hans Arp, 27.6.55, Stiftung Arp e.V., Ro-
landswerth, en dépot a la Fondation Arp, Clamart.

5 Notons quArp a parfois lui-méme invente des langues : le latin d’Alsace,
dans le poeme double Létoile bottée de 1927 (Arp 1966 : 61) / Die gestiefelten
Sterne de 1917/1927 (Arp 1963 : 158-160), analyse par Eric Robertson (Robert-
son 2006 : 193-197) ; la langue « Firgel » (« die schone Firgelsprache »), dans
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les poemes Die grosse Firgelei de 1963 (Arp 1984 : 196) et Firgel-Gedichte de
1965 (Arp 1984 : 238).

6 Dans dautres poemes des années 1950 et 1960, Arp dote le cri de cette
méme fonction ; ainsi, dans le poeme Kataplasma Kataplasma (Arp 1974 :
172-173) paru en 1955, le mot cataplasme est crié par des fiancées qui loin de
s'abandonner au non-sens, réclament un reméde au désordre du monde ;
dans wie gerne lauschen wir... (Arp 1984 : 167-168) paru en 1961, le cri déchi-
rant du nombril demande ou sont les anges — qui grace a un petit miracle
pourraient sauver les hommes de la perte du sens.

Francais

Cet article s'appuie sur une compréhension large du bilinguisme (expression
en francais et en allemand, langages poétique et plastique) pour examiner
quelques cas de traductions réalisées par Jean Hans Arp (1886-1966), pocte
bilingue d'origine alsacienne, co-fondateur du Cabaret Voltaire a Zurich en
1916. Ces divers cas de traductions vers l'allemand ou le francais (auto-
traduction de poemes, traductions d'autres poetes, traduction d'une sculp-
ture en langage poétique) permettent de deégager les traits définitoires de
son écriture poétique et de son esthétique en les exemplifiant. Ils té-
moignent en effet d'une réflexion sur la fonction poétique du multilin-
guisme, ici mise en pratique, qui fait échec aux questions d’appartenance
nationale pour replacer la question de l'identité linguistique et culturelle sur
le plan de linvention poétique. Le jeu avec les traditions poétiques fran-
caises ou allemandes, que les traditions font dialoguer tout en les mettant a
distance au moyen de l'ironie, comme le gott pour les associations incon-
grues et la volonté d'effacement de l'auteur-artiste au profit de la matiere
verbale ou plastique attestent une fidélité aux principes dada et montrent
que le sentiment d'étrangeté et 'écart entre langues et cultures ne sont plus
la caractéristique d'une appartenance culturelle (linguistique ou nationale)
problématique, mais un principe de création artistique.

Mots-clés
Arp (Jean Hans), traduction, bilinguisme, art et poésie, poésie germanophone
et poésie francophone
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